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Elena Grechanaia

ʫ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔�˪˒˦˕�˕ˋ˕�˜˛ːˏ˜˝ˍ˙�˜ˋ˗˙˓˒˙ˌ˛ˋˑː˘˓˪ǣ�
˘ː˓˒ˏˋ˘˘˦˔�˚˞˝ːˍ˙˔�ˏ˘ːˍ˘˓˕�ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓�
ʨː˗ː˘˙ˍ˘˦�ʬ˖˩˜˝˓˘˙˔�ȋˍ�˒ˋ˗˞ˑː˜˝ˍː�ʨ˓˛˕˞˛Ȍ

French Language as a Means of Self-Representation: the Unpublished Diary of Ana-
stasiia Khliustina (Married Name Circourt).

The unpublished travel diary of Anastasiia Semenovna Khliustina (1808-1863, mar-
ried name Countess de Circourt) which she composed in the years from 1827-1830, 
������������������������������������������������Ƥ���������������������������������
text. Khliustina continues the tradition of epistolary diaries, combines the French 
��������������������������������ȋ������������������ǡ���������ǡ����������������Ȍ�����
the ‘sincerity’, which is created by means of introspective passages. This introspec-
tion is based largely on the works of the French romantic writers, including Cha-
����������ǡ����������ǡ�
��������������´�Ǥ��������������´�����������Ƥ�������������
����Ǧ����������������������������ǯ�������Ǥ������������������������������������������-
nion of her male entourage, who does not accept women’s excessive ambition, and 
asserts ‘the dignity of women’, while maintaining the opinion that the French wo-
man writer is an original creative person.

ʤˋ˚˓˜ˋ˘˘˦ː� ˘ˋ� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˗�
˪˒˦˕ː� ˋˍ˝˙ˌ˓˙ˎ˛ˋ˟˓ˢː˜˕˓ː� ˝ː˕-
˜˝˦� ˛˙˜˜˓˪˘� ˚˙˪ˍ˖˪˩˝˜˪� ˍ˙� ˍ˝˙-
˛˙˔� ˚˙˖˙ˍ˓˘ː� ������ ˍǤ� ʴ˝˙� ˍ˛ː˗˪�
˛ˋ˜˚˛˙˜˝˛ˋ˘ː˘˓˪�˕˞̟ ˧˝˞˛˦�ʫ˛ˋ˘-
ˡ˓˓�˚˙�ˍ˜ː˔�ʜˍ˛˙˚ːǤ�ʫ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔�
˪˒˦˕�˜˝ˋ˘˙ˍ˓˝˜˪�˜˛ːˏ˜˝ˍ˙˗�˙ˌˤː-
˘˓˪� ːˍ˛˙˚ː˔˜˕˙˔� ˋ˛˓˜˝˙˕˛ˋ˝˓˓�
˓� ˙ˌ˛ˋ˒˙ˍˋ˘˘˦ˠ� ˕˛˞ˎ˙ˍ� ȋʢ˙˝˗ˋ˘ǡ�
ʧ˙˒ː˘ˡˍː˔ˎ� ͥͥ͝͠Ǣ� 	�������� ͜͜͞͝Ǣ�
Östman 2008; Dumanowski, Figeac, 
��������ͥ͜͜͞Ǣ�ʚ̨ ːˢˋ˘ˋ˪�͜͜͞͝ȌǤ
ʦː˛ˍ˦˗˓� ˋˍ˝˙ˌ˓˙ˎ˛ˋ˟˓ˢː˜˕˓-

˗˓� ˝ː˕˜˝ˋ˗˓ǡ� ˘ˋ˚˓˜ˋ˘˘˦˗˓� ˛˙˜-
˜˓˪˘ˋ˗˓� ˚˙Ǧ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ǡ� ˜˝ˋ˖˓�
˚˞˝ːˍ˦ː�ˏ ˘ːˍ˘˓˕˓ǡ�̊ ˛˓˒ˍˋ˘˘˦ː�˒ ˋ-
˚ːˢˋ˝˖ː˝˧�̇ ˚˦˝�̊ ˞˝ːˣː˜˝ˍ˓˔�̊ ˙�ː ˍ-
˛˙˚ː˔˜˕˓˗� ˜˝˛ˋ˘ˋ˗Ǥ� ʗˍ˝˙˛˦� ˨˝˓ˠ�
ˏ˘ːˍ˘˓˕˙ˍ�Ȃ�˛˞˜˜˕˓ː�ˋ˛˓˜˝˙˕˛ˋ˝˦ǣ�

ˌˋ˛˙˘� ȋ˚˙˒ˏ˘ːː� ˎ˛ˋ˟Ȍ� ʗǤʨǤ� ʨ˝˛˙-
ˎˋ˘˙ˍ� ȋˏ˘ːˍ˘˓˕� ͣ͝͡͞� ˓� ͣ͝͡͠� ˎ ǤˎȌǡ�
˕˘˪˒˧�ʗǤʘǤ�ʡ˞˛ˋ˕˓˘�ȋˏ˘ːˍ˘˓˕�ͣͣ͜͝Ǧ
ͣͣ͝͞�ˎ ǤˎȌǡ�ˌˋ˛˙˘ː˜˜ˋ�ʤǤʣǤ�ʨ˝˛˙ˎˋ˘˙-
ˍˋ�ȋˏ˘ːˍ˘˓˕�ͣͤ͜͝Ǧͣͤ͝͞�ˎ ǤˎȌǡ�˕˘˪ˎ˓˘˪�
ʤǤʦǤ� ʚ̇ ˖˓ˡ˦˘ˋ� ȋˏ˘ːˍ˘˓˕� ͣͤ͟͝Ǧͣͥ͜͝�
ˎ ǤˎȌǡ� ˕˘˪˒˧� ʗǤʗǤ� ʚ̇ ˖˓ˡ˦˘� ȋˏ˘ːˍ-
˘˓˕�ͣͤ͜͝Ǧͣͤͣ͝�ˎ ǤˎȌǡ�˕˘˪ˎ˓˘˪�ʜǤʦǤ�ʘˋ-
˛˪˝˓˘˜˕ˋ˪� ȋˏ˘ːˍ˘˓˕� ͣͤͥ͝Ǧͣͥͣ͝ǡ�
˜˗Ǥ� ˙ˌ� ˨˝˓ˠ� ˋˍ˝˙˛ˋˠǣ� 
����������ǡ�
Viollet1�ͤ͜͜͞ǣ�ͥ͢Ǧͣ͝͝Ǣ� ʚ̨ ːˢˋ˘ˋ˪�͜͜͞͝ǣ�
͜͝͠� ˓�ˏˋ˖ːːȌǡ� ʨǤʗǤ� ʡ˙˖˦ˢːˍ� ȋˏ˘ːˍ-
˘˓˕� ͣͣͤ͝� ǤˎȌ2Ǥ�ʙ˜ː�˙˘˓�ˍ˖ˋˏː˖˓�˛˞˜-
˜˕˓˗�˪˒˦˕˙˗ǡ�˓�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔�ˌ˦˖�

1�ʥˌˤˋ˪�ˠˋ˛ˋ˕˝ː˛˓˜˝˓˕ˋ�˓�˙˜˘˙ˍ˘ˋ˪�˚˛˙ˌ˖ː˗ˋ-
˝˓˕ˋ�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ˠ�ˏ˘ːˍ˘˓˕˙ˍ�˛˙˜˜˓˔˜˕˓ˠ�ˑː˘-
ˤ˓˘������Ǧ����ˍˍǤ�ˏˋ˘ˋ�ˍ�˘ˋˣː˗�˚˛ːˏ˓˜˖˙ˍ˓˓�˕�
˨˝˙˗˞�˓˒ˏˋ˘˓˩Ǥ
2 ʚ̇ ˜˞ˏˋ˜˝ˍː˘˘˦˔� ˋ˛ˠ˓ˍ� ʧʫ� ȋʚʗʧʫȌǡ� ˟˙˘ˏ� ͤ͡͡ǡ�
˙˚Ǥ�͝ǡ�ːˏǤ�ˠ˛Ǥ�͠͞͠Ǥ
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˙ˢːˍ˓ˏ˘˙� ˓˒ˌ˛ˋ˘� ˓˗˓� ˕ˋ˕� ˘ˋ˓-
ˌ˙˖ːː� ˋˏː˕ˍˋ˝˘˦˔� ːˍ˛˙˚ː˔˜˕˙˗˞�
˕˙˘˝ː˕˜˝˞� ˓ˠ� ˚˞˝ːˍ˦ˠ� ˒ˋ˚˓˜ː˔Ǥ�
ʤˋ�˨˝˙˗� Ǯ˪ ˒˦˕ː�ʜˍ˛˙˚˦ǯǡ�˕ˋ˕�˚˙˒ˏ-
˘ːːǡ� ˍ˜˖ːˏ� ˒ˋ� ʙ˙˖˧˝ː˛˙˗3ǡ� ˙˚˛ːˏː-
˖˓˝� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� ˪˒˦˕� ʦ˞ˣ˕˓˘�
ȋʦ˞ˣ˕˓˘�ͥͤ͝͡ǣ�͟͢͟Ȍǡ�˙˘˓�ˎ˙ˍ˙˛˓˖˓�
˘ː�˝˙˖˧˕˙�ˍ˙�ʫ˛ˋ˘ˡ˓˓ǡ�˘˙�˓�ˍ�ʚː ˛-
˗ˋ˘˓˓ǡ� ʗˍ˜˝˛˓˓ǡ� ʟ˝ˋ˖˓˓ǡ� ʯˍː˔-
ˡˋ˛˓˓ǡ�ʗ˘ˎ̟ ˓˓�˓�ˏ˛˞ˎ˓ˠ�ːˍ˛˙˚ː˔-
˜˕˓ˠ� ˜˝˛ˋ˘ˋˠǤ� ʫ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� ˪˒˦˕�
ˏː˖ˋ˖� ˚˛˙˘˓ˡˋː˗˙˔� ˎ˛ˋ˘˧� ˗ːˑˏ˞�
˛ˋ˒˘˦˗˓� ˕˞̟ ˧˝˞˛˘˦˗˓� ˋ˛ːˋ˖ˋ˗˓ǡ�
˚˙˒ˍ˙˖˪˖� ˙˚˓˜ˋ˝˧� ːˍ˛˙˚ː˔˜˕˓˔�
˗˓˛�ˍ�˘ˋ˓ˌ˙˖ːː�˜˙˙˝ˍː˝˜˝ˍ˞˩ˤ˓ˠ�
ː˗˞� ˝ː˛˗˓˘ˋˠǡ� ˚˛ːˏ˜˝ˋˍ˓˝˧� ˜ːˌ˪�
˕ˋ˕�ːˍ˛˙˚ː˔ˡˋǡ�ˍ˙˜˚˛˓˓˗ˢ˓ˍ˙ˎ˙�˕�
˓˘˙˗˞�˕˞̟ ˧˝˞˛˘˙˗˞�˙˚˦˝ Ǥ˞
ʛ˘ːˍ˘˓˕� ˚˙ˍ˜ːˏ˘ːˍ˘˙˔� ˑ˓˒˘˓�

˘ˋ� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˗� ˪˒˦˕ː� ˓˒ˍː˜˝ː˘ǡ�
˘ˋˢ˓˘ˋ˪� ˜� ͣͤ͜͝Ǧˠ� ˎ˙ˏ˙ˍǣ� ˕˘˪ˎ˓˘˪�
ʤǤʦǤ� ʚ̇ ˖˓ˡ˦˘ˋ� ˪ˍ˖˪ː˝˜˪� ˋˍ˝˙˛˙˗�
˘ː�̋ ˙˖˧˕˙�˞ ˚˙˗˪˘˞˝˙ˎ˙�̱ ˦ˣː�̊ ˞˝ː-
ˍ˙ˎ˙� ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋǡ� ˘˙� ˓� ˘ˋ˚˓˜ˋ˘˘˦ˠ�
˛ˋ˘ːːǡ� ˚˛ːˏ˚˙˖˙ˑ˓˝ː˖˧˘˙� ˍ� ͣͤ͝͝Ǧ
ͣͤ͟͝� ˎ Ǥˎǡ� ʞˋ˗ː˝˙˕� ˙� ˗˙ː˔� ˑ˓˒˘˓ 
(Remarques sur les événements de 
ma vieȌǡ� ˝ː˕˜˝ˋǡ� ˘˙˜˪ˤːˎ˙� ˚˙˘ˋ-
ˢˋ˖˞� ˗ː˗˞ˋ˛˘˦˔� ˠˋ˛ˋ˕˝ː˛ǡ� ˋ� ˒ˋ-
˝ː˗�˚ː˛ːˠ˙ˏ˪ˤːˎ˙�ˍ�ˏ˘ːˍ˘˓˕˙ˍ˦ː�
˒ˋ˚˓˜˓� ˜˙ˌ˦˝˓˔� ˑ˓˒˘˓� ˕˘˪ˎ˓˘˓�
(Gretchanaia, Viollet 2008: 79-89). 
ʦː˛ˍ˦ː� ˓˒ˍː˜˝˘˦ː� ˏ˘ːˍ˘˓˕˓ǡ�

˕ˋ˕�˘ˋ�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˗ǡ�˝ˋ˕�˓�˘ˋ�˛˞˜-
˜˕˙˗� ˪˒˦˕ˋˠǡ� ˘˙˜˪˝� ˍ� ʧ˙˜˜˓˓� ˍ�

3 “Sa langue [de la nation française] est devenue 
la langue de l’Europe: tout y a contribué; les 
grands auteurs du siècle de Louis XIV, ceux qui 
les ont suivis; les pasteurs calvinistes réfugiés, qui 
ont porté l’éloquence, la méthode, dans les pays 
étrangers”, Voltaire, �����°����������������, chap. 
XXXII, «Des beaux arts».

˒˘ˋˢ˓˝ː˖˧˘˙˔� ˗ː˛ː� ˠˋ˛ˋ˕˝ː˛� ˠ˛˙-
˘˓˕˓ǡ�˝˙�ː˜˝˧�ˢ˞ˑˏ˙˔�˖˓ˢ˘˙˜˝˘˦ˠ�
ˋ˕ˡː˘˝˙ˍ� ˛ːˎ˓˜˝˛ˋˡ˓˓� ˍ˘ːˣ˘˓ˠ�
˜˙ˌ˦˝˓˔� ˓� ˍ˚ːˢˋ˝˖ː˘˓˔ǡ� ˢ˝˙� ˪ˍ-
˖˪ː˝˜˪� ˝ˋ˕ˑː� ˙˜˙ˌː˘˘˙˜˝˧˩� ˚ː˛-
ˍ˦ˠ�ˏ˘ːˍ˘˓˕˙ˍ�ˍ�ʜˍ˛˙˚ː� ȋ�������ǡ�
�������� ͜͜͢͞ǣ� ͣ͝Ǧͣ͟ȌǤ� ʧˋ˜˚˛˙˜˝˛ˋ-
˘ː˘˓ː�ˍ�������ˍǤ�ˑˋ˘˛ˋ�˨˚˓˜˝˙˖˪˛-
˘˙ˎ˙� ˛˙˗ˋ˘ˋǡ� ˜˝ˋˍˣːˎ˙� ˙ˏ˘˓˗� ˓˒�
ˍːˏ˞ˤ˓ˠ�ˑˋ˘˛˙ˍ� Ǯˢ˞ˍ˜˝ˍ˓˝ː˖˧˘˙˔ǯ�
˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˦ǡ�̊ ˙˪ˍ˖ː˘˓ː�̋ ˋ˕˓ˠ�̞ ˖˩-
ˢːˍ˦ˠ� ˚˛˙˓˒ˍːˏː˘˓˔ǡ� ˕ˋ˕� ʨː˘˝˓-
˗ː˘˝ˋ˖˧˘˙ː� ˚˞˝ːˣː˜˝ˍ˓ː (1768) 
˓�ʦ˓˜˧˗ˋ�˕�ʴ˖˓˒ː�ȋͣͣ͟͝Ȍ�ʢǤ�ʨ˝ː˛˘ˋǡ�
ʦ˛˙ˎ˞˖˕˓� ˙ˏ˓˘˙˕˙ˎ˙� ˗ːˢ˝ˋ˝ː˖˪ 
ȋͣͤ͝͞Ȍ�ʝǤǦʝǤ�ʧ˞˜˜˙ǡ�ʨ˝˛ˋˏˋ˘˓˪�˗˙-
˖˙ˏ˙ˎ˙�ʙː˛˝ː˛ˋ�ȋͣͣ͝͠ Ȍ�ʚː ˝ː��˚˙˜˖˞-
ˑ˓˖˓� ˚˛˓˗ː˛ˋ˗˓� ˚˙ˍː˜˝ˍ˙ˍˋ˘˓˪�
˓˒˘˞˝˛˓� ˙� ˜ːˌː� ˓� ˜ˍ˙ː˔� ˑ˓˒˘˓� ˍ�
ˏ˘ːˍ˘˓˕˙ˍ˙˔�˓Ȁ˓˖˓�˨˚˓˜˝˙˖˪˛˘˙˔�
˟˙˛˗ːǤ�ʛ˖˪�˛˞˜˜˕˓ˠ�ˢ˓˝ˋ˝ː˖ː˔�˚˙-
˗˓˗˙� ːˍ˛˙˚ː˔˜˕˓ˠ� ˚˛˙˓˒ˍːˏː˘˓˔�
˝ˋ˕˓˗� ˨˚˓˜˝˙˖˪˛˘˙Ǧˏ˘ːˍ˘˓˕˙ˍ˦˗�
˙˛˓ː˘˝˓˛˙˗� ˋˍ˝˙ˌ˓˙ˎ˛ˋ˟˓ˢː˜˕˙-
ˎ˙�˘ˋ˛˛ˋ˝˓ˍˋ�̃ ˝ˋ˖˓�ˍ�˕˙˘ˡː�������ˍǤ�
˝ˋ˕ˑː�ʦ˓˜˧˗ˋ�˛˞˜˜˕˙ˎ˙�˚˞˝ːˣː˜˝-
ˍː˘˘˓˕ˋȋͣͥ͝͝Ǧͣͥ͝͞Ȍ�ʤǤʣǤʡˋ˛ˋ˗˒˓˘ˋǤ
ʙ� ˝˙� ˑː� ˍ˛ː˗˪� ˑ˓˝˓˔˘˙Ǧ˖ː˝˙-

˚˓˜˘ˋ˪� ˝˛ˋˏ˓ˡ˓˪� ˚˛˙ˏ˙˖ˑˋː˝�
˚˛˓˜˞˝˜˝ˍ˙ˍˋ˝˧� ˘ˋ� ˚˛˙˝˪ˑː˘˓˓�
������ ˍǤ� ˍ� ˚˙ˍː˜˝ˍ˙ˍˋ˘˓˪ˠ� ˙� ˜ˍ˙-
ː˔�ˑ˓˒˘˓ǡ�˘ˋ˚˓˜ˋ˘˘˦ˠ�˚˙Ǧ˛˞˜˜˕˓�
ȋʩˋ˛˝ˋ˕˙ˍ˜˕˓˔� ͥͥ͝͝ǣ� ͣ͞Ǧͤ͡Ȍǡ� ˝˙ˎˏˋ�
˕ˋ˕�˟ ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔�˪ ˒˦˕�̃ ˚˙˜˙ˌ˜˝ˍ˞-
ː˝�˞˜˓˖ː˘˓˩�˜ˍː˝˜˕˙ˎ˙�˓˒˗ː˛ː˘˓˪�
˛˞˜˜˕˙˔� ˕˞̟ ˧˝˞˛˦ǡ� ˝˛ˋˏ˓ˡ˓˙˘˘˙�
˞˕˙˛ː˘ː˘˘˙˔� ˍ� ˛ː˖˓ˎ˓˓Ǥ� ʫ˛ˋ˘-
˕˙˪˒˦ˢ˘˦ː� ˋˍ˝˙ˌ˓˙ˎ˛ˋ˟˓ˢː˜˕˓ː�
˝ː˕˜˝˦�˜�˜ˋ˗˙ˎ˙�˘ˋˢˋ˖ˋ�˙˚˓˛ˋ˩˝˜˪�
˘ˋ�ːˍ˛˙˚ː˔˜˕˓ː�̟ ˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦ː�˗˙-
ˏː˖˓ǣ�˗ː˗˞ˋ˛˦ǡ�˚˞˝ːˍ˦ː� ˒ˋ˚˓˜˕˓ǡ�
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˚˜ːˍˏ˙Ǧ˗ː˗˞ˋ˛˦ǡ� ˨˚˓˜˝˙˖˪˛˘˦ː�
˛˙˗ˋ˘˦ǡ� ˨˚˓˜˝˙˖˪˛˘˦ː� ˙˚˓˜ˋ˘˓˪�
˚˞˝ːˣː˜˝ˍ˓˔� ȋ˝ˋ˕˓ːǡ� ˕ˋ˕ǡ� ˘ˋ˚˛˓-
˗ː˛ǡ�˒˘ˋ˗ː˘˓˝˦ː�ʦ˓˜˧˗ˋ�˙ˌ�ʟ˝ˋ-
˖˓˓ǡ�ͣͤͤ͝ǡ�ʝǤǦʘǤ�ʛ˩˚ˋ˝˓ȌǤ

ǤɻʣǤ� ʢ˙˝˗ˋ˘� ˞˕ˋ˒ˋ˖� ˘ˋ� ˒˘ˋˢː-
˘˓ː�ˍ�ʧ˙˜˜˓˓�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙ˎ˙�˪˒˦˕ˋ�
˓�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ˠ�˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦ˠ�˗˙-
ˏː˖ː˔�ˏ ˖˪�˜˟ː˛˦�ǲˍ˘˞˝˛ː˘˘ː˔ǡ�˓˘-
˝˓˗˘˙˔�˓ �ˏ ˞ˠ˙ˍ˘˙˔�ˑ ˓˒˘˓ǳǣ�ǲʚː ˛˙˓�
˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˔� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˦� ˜˙˒ˏˋ-
˩˝� ˟˙˛˗˞̟ ˦� ˏ˖˪� ˜ˋ˗˙ˍ˦˛ˋˑː˘˓˪�
˛˞˜˜˕˓ˠ�ˢ˓˝ˋ˝ː˖ː˔ǳ�ȋʢ˙˝˗ˋ˘�ͥͥ͝͠ǣ�
͟͞ȌǤ� Ǯʨˋ˗˙ˍ˦˛ˋˑː˘˓ːǯ� ˍ� ˓˜˕˞˜˜˝-
ˍː�˘˙˜˓ ǡ̋�˕ˋ˕�˓˒ˍː˜˝˘˙ǡ�˞˜˖˙ˍ˘˦˔�
ˠˋ˛ˋ˕˝ː˛ǡ�˓�˛ˋˍ˘˙˒˘ˋˢ˘˙�˜˝˙˖˧�ˑː�
˞˜˖˙ˍ˘˙˗˞� ˜ˋ˗˙˓˒˙ˌ˛ˋˑː˘˓˩ǡ� ˝˙�
ː˜˝˧�ˍ�ˏˋ˘˘˙˗�˜˖˞ˢˋː�˛ːˢ˧�ˏ˙˖ˑ˘ˋ�
˓ˏ˝˓�˙�˚˛ːˏ˜˝ˋˍ˖ː˘˓˓�˜ˋ˗˙ˎ˙�ˋˍ-
˝˙˛ˋ�˓�˙˕˛˞ˑˋ˩ˤːˎ˙�ːˎ˙�˗˓˛ˋ�˚˛˓�
˚˙˜˛ːˏ˜˝ˍː�˓�˜˕ˍ˙˒˧�˚˛˓˒˗˞�˟˛ˋ˘-
ˡ˞˒˜˕˙ˎ˙�˪˒˦˕ˋ�˓�̟ ˓˝ː˛ˋ˝˞˛˦Ǥ
ʜ˜˖˓� ˍ� ˚ː˛ˍ˦ˠ�˟˛ˋ˘˕˙˪˒˦ˢ˘˦ˠ�

ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋˠǡ� ˕ˋ˕� ˗˞ˑ˜˕˓ˠǡ� ˝ˋ˕� ˓�
ˑː˘˜˕˓ˠǡ� ˚˛˙˜˖ːˑ˓ˍˋː˝˜˪� ˚˛ː-
ˑˏː� ˍ˜ːˎ˙� ˝˛ˋˏ˓ˡ˓˪�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ˠ�
ˋ˛˓˜˝˙˕˛ˋ˝˓ˢː˜˕˓ˠ�˗ː˗˞ˋ˛˙ˍ�˜�˓ˠ�
˛ːˏ˞ˡ˓˛˙ˍˋ˘˘˦˗� ˓˒˙ˌ˛ˋˑː˘˓ː˗�
ˋˍ˝˙˛˜˕˙ˎ˙� Ǯ˪ ǯǡ� ˝˙� ˕� ˕˙˘ˡ˞������� ˍǤ�
˜˝ˋ˘˙ˍ˪˝˜˪� ˌ˙˖ːː� ˪ˍ˜˝ˍː˘˘˦� ˨˖ː-
˗ː˘˝˦�Ǯˢ˞ˍ˜˝ˍ˓˝ː˖˧˘˙˔ǯ�˖˓˝ː˛ˋ˝˞-
˛˦ǡ�̱ �̋ ˙˗�s ˓˜˖ː�̃ ˝ː˛˘˓ˋ˘˜˕ˋ˪�˓ ˎ˛ˋ�
˜�˜˙ˌ˜˝ˍː˘˘˦˗�˝ː˕˜˝˙˗Ǥ
ʙ� ˨˝˙˝� ˚ː˛˓˙ˏ� ˗˦� ˍ˜˝˛ːˢˋː˗�

˝ˋ˕˙˔� ˓˘˝ː˛ː˜˘˦˔� ˟ː˘˙˗ː˘ǡ� ˕ˋ˕�
˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� ˏ˘ːˍ˘˓˕� ˛˞˜˜˕˙˔�
ˏːˍ˞ˣ˕˓ǡ� ˍ� ˕˙˝˙˛˙˗� ˒ˋˢˋ˜˝˞˩�ˏː-
˗˙˘˜˝˛ˋ˝˓ˍ˘˙�˞˚˛ˋ˒ˏ˘˪ː˝˜˪�˒ˋ˒˙˛�
˗ːˑˏ˞� ˑ˓˒˘˧˩� ˓� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˙˔ǡ� ˓�
ˌː˛ː˝�ˍː˛ˠ�˓ˎ˛˙ˍ˙ː�˘ˋˢˋ˖˙Ǥ�ʥˏ˓˘�
˓˒�˚ː˛ˍ˦ˠ�ˏ˘ːˍ˘˓˕˙ˍ�˝ˋ˕˙ˎ˙�˛˙ˏˋ�

˚˛˓˘ˋˏ˖ːˑ˓˝� ʜ˕ˋ˝ː˛˓˘ː� ʦːǦ
˝˛˙ˍ˘ː� ʮ˓˛˓˕˙ˍ˙˔� ȋˍ� ˒ˋ˗˞ˑː˜˝ˍː�
ʡˍˋˣ˘˓˘˙˔Ǧʨˋ˗ˋ˛˓˘˙˔Ǣ� ˙˕Ǥ� ͣͤ͜͝�
Ȃ� ͤ͟͢͝Ȍǡ� ˕˙˝˙˛ˋ˪� ˍːˏː˝� ːˎ˙� ˍ� ͣͥ͝͡Ǧ
ͣͥͣ͝� ˎ Ǥˎ� ȋ
����������ǡ��������� ͤ͜͜͞ǣ�
ͣ͝͞Ǧͥ͝͠ȌǤ� ʜǤʦǤ� ʮ˓˛˓˕˙ˍˋ� ˚˙˘ˋˢˋ˖˞�
ˍ�ˢ˞ˍ˜˝ˍ˓˝ː˖˧˘˙˗� ˛ːˎ˓˜˝˛ː� ˙ˌ˛ˋ-
ˤˋː˝˜˪�˕�˜ˍ˙˓˗�˚˙ˏ˛˞ˎˋ˗ǡ�˜�˕˙˝˙-
˛˦˗˓�˙˘ˋ�˛ˋ˜˜˝ˋ˖ˋ˜˧�˚˙�˚˛˓ˢ˓˘ː�
˚ː˛ːː˒ˏˋ�˓˒�ˎ˙˛˙ˏˋ�ˍ�ˏː˛ːˍ˘˩ǡ�˒ˋ-
˝ː˗�˜˙˜˛ːˏ˙˝˙ˢ˓ˍˋː˝˜˪�˘ˋ�˚˛˓ˠ˙˝-
˖˓ˍ˙˔�˟˓˕˜ˋˡ˓˓�˜ˍ˙˓ˠ�˛ˋ˒˖˓ˢ˘˦ˠ�
ˢ˞ˍ˜˝ˍ�˓�˒ˋˢˋ˜˝˞˩�˚˛˓ˏˋː˝�˜ˍ˙ː˗˞�
ˏ˘ːˍ˘˓˕˞� ˛˙˗ˋ˘˝˓ˢː˜˕˓˔� ˠˋ˛ˋ˕-
˝ː˛Ǥ�ʦ˛˓�˨˝˙˗�˙˘ˋ�˘ː�ˍ˚ˋˏˋː˝�ˍ�˜ː-
˛˧ː˒˘˙˜˝˧ǡ�ˋ�˜˙ˠ˛ˋ˘˪ː˝�ˣ˞˝˖˓ˍ˞˩ǡ�
˓˛˙˘˓ˢː˜˕˞˩� ˏ˓˜˝ˋ˘ˡ˓˩� ˚˙� ˙˝-
˘˙ˣː˘˓˩�˕�˜ˍ˙˓˗�˚˙˚˦˝˕ˋ˗�˚˙ˏ-
˛ˋˑˋ˝˧�ʫ˖˙˛˓ˋ˘ ǡ˞� ʧ˞˜˜˙ǡ� ʚː ˜˜˘ː˛˞�
ȋ˘ː˗ːˡ˕˓ː� ˓ˏ˓˖˖˓˓� ˨˝˙ˎ˙� ˋˍ˝˙˛ˋ�
ˢ˓˝ˋ˖˓˜˧�˚˙�ˌ˙˖˧ˣː˔�ˢˋ˜˝˓�ˍ�ʜˍ-
˛˙˚ː� ˍ˙� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˗� ˚ː˛ːˍ˙ˏːȌǡ�
ʡˋ˛ˋ˗˒˓˘ ǡ˞� ˙ˏ˘˙� ˓˒� ˜˝˓ˠ˙˝ˍ˙˛ː-
˘˓˔� ˕˙˝˙˛˙ˎ˙� ˙˘ˋǡ� ˜˞ˏ˪� ˚˙� ˍ˜ː˗ ǡ˞�
˚ː˛ːˍ˙ˏ˓˝�˘ˋ�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔Ǥ
ʟˎ˛˙ˍ˙ː�˜ˋ˗˙˓˒˙ˌ˛ˋˑː˘˓ː�˜�˙˝-

˜˦˖˕ˋ˗˓� ˕� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦˗� ˙ˌ˛ˋ˒-
ˡˋ˗� ˙˝˖˓ˢˋː˝� ˓� ˌ˙˖ːː� ˚˙˒ˏ˘˓ː�
˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ː� ˏ˘ːˍ˘˓˕˓� ˛˞˜˜˕˓ˠ�
ˏːˍ˞ˣː˕� ʜǤʙǤ� ʛˋˍ˦ˏ˙ˍ˙˔� ȋͤͥ͟͝Ǧ
ͤ͝͠͠Ȍǡ�ʤǤʙǤ�ʯˋˠ˙ˍ˜˕˙˔� ȋͤ͝͠͝Ǧͤ͝͠͞Ȍǡ�
ʜǤʗǤ� ʨˋˌ˞˛˙ˍ˙˔� ȋˍ� ˒ˋ˗˞ˑː˜˝ˍː�
ʫ˛ːˏː˛˓˕˜Ǣ� ˏ˘ːˍ˘˓˕� ͤ͝͠͞ǡ� ͤ͝͡͠ǡ�

����������ǡ���������ͤ͜͜͞ǣ�͟͞͝Ǧ͟͟͝Ȍǡ�ˋ�
˝ˋ˕ˑː� ˏˍ˞˪˒˦ˢ˘˦˔ǡ� ˛˞˜˜˕˙Ǧ˟˛ˋ˘-
ˡ˞˒˜˕˓˔� ˏ˘ːˍ˘˓˕� ʗǤʗǤ� ʥ˖ː˘˓˘˙˔�
ͤͤ͝͞�ˎ Ǥ�ȋʨˋˍ˕˓˘ˋ�͞ ͣ͜͜ǣ�͝ ͣ͞Ǧ͢͝͠ȌǤ�ʞ˘ˋ-
˗ː˘˓˝˦˔� ˏ˘ːˍ˘˓˕� ʣˋ˛˓˓� ʘˋˣ-
˕˓˛ˡːˍ˙˔� ˍ˚˙˖˘ː� ˍ˚˓˜˦ˍˋː˝˜˪� ˍ�
˨˝˙˝�˛˪ˏǤ
ʟˎ˛ˋ� ˜�˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˙˔� ˠˋ˛ˋ˕˝ː˛˓-
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˒˞ː˝� ˝ˋ˕ˑː� ˘ː˓˒ˏˋ˘˘˦˔� ˓� ˏ˙� ˜˓ˠ�
˚˙˛� ˘ː� ˚˛˓ˍ˖ː˕ˋˍˣ˓˔� ˍ˘˓˗ˋ˘˓˪�
˓˜˜˖ːˏ˙ˍˋ˝ː˖ː˔�ˏ˘ːˍ˘˓˕� ͤͣ͝͞Ǧͤͤ͝͞�
ˎ Ǥˎ� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓� ʨː˗ː˘˙ˍ˘˦� ʬ˖˩-
˜˝˓˘˙˔� ȋͤͤ͜͝Ǧͤ͢͟͝Ȍ4Ǥ� ʙ� ͤ͟͜͝� Ǥˎ� ˙˘ˋ�
ˍ˦ˣ˖ˋ�˒ˋ˗˞ˑ�˒ˋ�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙ˎ˙�˚˞-
ˌ˖˓ˡ˓˜˝ˋ�˓�˓˜˝˙˛˓˕ˋ�ˎ˛ˋ˟ˋ�ʗˏ˙˖˧-
˟ˋ�ˏː�ʨ˓˛˕˞˛ˋǤ�ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪�ˏː�ʨ˓˛-
˕˞˛� ˓˒ˍː˜˝˘ˋ� ˕ˋ˕� ˠ˙˒˪˔˕ˋ� ˜ˋ˖˙˘ˋ�
ˍ�ʦˋ˛˓ˑːǡ�˕˙˝˙˛ˋ˪ǡ�˕ˋ˕�˓�ːː�˗˞ˑǡ�
˞ˢˋ˜˝ˍ˙ˍˋ˖ˋ�ˍ�˚˛˓˙ˌˤː˘˓˓�˟˛ˋ˘-
ˡ˞˒˜˕˓ˠ�ˢ˓˝ˋ˝ː˖ː˔�˕�˛˞˜˜˕˙˔�˖˓˝ː-
˛ˋ˝˞˛ː�ȋ��������ͤͤ͝͝ȌǤ
ʙ� ͤ͢͝͞� Ǥˎ�˙˘ˋ�ˍ˗ː˜˝ː�˜�˗ˋ˝ː˛˧˩ǡ�

ʙː˛˙˔� ʟˍˋ˘˙ˍ˘˙˔� ʬ˖˩˜˝˓˘˙˔ǡ�
˙˝˚˛ˋˍ˓˖ˋ˜˧�ˍ�˚˞˝ːˣː˜˝ˍ˓ː�˚˙�ʜˍ-
˛˙˚ːǡ�ˍ˙�ˍ˛ː˗˪�˕˙˝˙˛˙ˎ˙�˚˙˒˘ˋ˕˙-
˗˓˖ˋ˜˧�˜�ʗˏ˙˖˧˟˙˗�ˏː�ʨ˓˛˕˞˛˙˗Ǥ�
ʙ� ͤͣ͟͝� Ǥˎ� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪� ˙ˌ˙˜˘˙ˍˋ˖ˋ˜˧�
ˍ�ʦˋ˛˓ˑːǤ�ʛ˘ːˍ˘˓˕�ːː�ˠ˛ˋ˘˓˝˜˪�ˍ�
ʦ˙˖˧˜˕˙˔�ˌ˓ˌ˖˓˙˝ː˕ː�ˍ�ʦˋ˛˓ˑː�ˍ�
˟˙˘ˏː�ʣ˓ˡ˕ːˍ˓ˢˋǡ�̋ ˋ˕�̞ ˋ˕�ː ː�̠ ˋ˝˧ǡ�
ˏ˛˞ˑ˓ˍˣˋ˪�˜�˚˙˨˝˙˗�˓�ːˎ˙�˜ː˗˧ː˔ǡ�
˒ˋˍːˤˋ˖ˋ�ˢˋ˜˝˧� ˜ˍ˙˓ˠ� ˌ˞˗ˋˎ� ˜˦˘˞�
ʣ˓ˡ˕ːˍ˓ˢˋ�ʙ˖ˋˏ˓˜˖ˋˍ ǡ˞�ˍ�˝˙˗�ˢ˓-
˜˖ː� ˏ˘ːˍ˘˓˕� ˏ˙ˢː˛˓ǡ� ˍ� ˕˙˝˙˛˙˗�
˙˚˓˜˦ˍˋ˩˝˜˪�ˍ˜˝˛ːˢ˓�˜�ʣ˓ˡ˕ːˍ˓-
ˢː˗�ˍ�ʧ˓˗ː�ˍ�ˏː˕ˋˌ˛ː� ͤͥ͝͞� Ǥˎǡ�˓�ːː�
˚˓˜˧˗ˋǡ� ˍ� ˕˙˝˙˛˦ˠ� ˙˘� ˢˋ˜˝˙� ˞˚˙-
˗˓˘ˋː˝˜˪Ǥ
ʤˋ� ˝˓˝˞̟ ˧˘˙˗� ˖˓˜˝ː� ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋ�

ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓� ʬ˖˩˜˝˓˘˙˔� ˒˘ˋˢ˓˝-
˜˪ǣ�����������±�������ǯ�����à���������
��°���� ��� ʨ������������ ��� �ǯ��������
ou Journal pittoresque burlesque et 
sentimental de tous les faits et gestes 
de Melle Anastasie de Klustine. Ne 
se vend nulle part, pas même chez 
�ǯ������Ǥ� 2����� ������ǡ�
²���ǡ������ǡ�
4� ʡ˛ˋ˝˕˙� ˞˚˙˗˪˘˞˝˙� ˙ˌ� ˨˝˙˗� ˏ˘ːˍ˘˓˕ːǣ� �����
1987: 371.

Lausanne, Genève5Ǥ� ʬˋ˛ˋ˕˝ː˛˘˙ǡ�
ˢ˝˙�ˍ�̃ ˠ˙ˏ˘˙˗�ˣ˞˝˖˓ˍ˙˗�˛ːˎ˓˜˝˛ːǡ�
ˍ�̱ ˓ˏː�̊ ːˢˋ˝˘˙ˎ˙�˓ ˒ˏˋ˘˓˪ǡ�̀ �̆ ː�˓ ˘-
˝˓˗˘˙ˎ˙ǡ� ˒ˋˍːˏ˙˗˙� ˛˞˕˙˚˓˜˘˙ˎ˙�
˝ː˕˜˝ˋǡ� ˚˛ːˏ˜˝ˋˍ˖˪ː˝� ˍ˚˙˜˖ːˏ˜˝-
ˍ˓˓�˜ˍ˙˔�ˏ˘ːˍ˘˓˕�˓�ʜǤʙ�ʛˋˍ˦ˏ˙ˍˋǣ�
Journal voyageur et fantastique d’une 
jeune fille de 16 ans. Édition première 
et dernière ornée de beaux dessins de 
l’ouvrage de l’auteur (Gretchanaia, 
Viollet 2008: 260).
ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪� ˚ˋ˛˙ˏ˓˛˞ː˝� ˒˘ˋ˕˙-

˗˦ː� ː˔� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦ː� ˒ˋˎ̟ ˋˍ˓˪ǣ�
ʨ������������ ��� ��� ��������±ǡ� ���
Correspondance de Roucher (1797), 
˒ˋˎ̟ ˋˍ˓ːǡ�˚˙ˏ�˕˙˝˙˛˦˗�ˌ˦˖˓�˙˚˞-
ˌ˖˓˕˙ˍˋ˘˦� ˚˓˜˧˗ˋ� ˚˙˨˝ˋ� ʝˋ-
˘ˋǦʗ˘˝˞ˋ˘ˋ� ʧ˞ˣː� ȋ˕ˋ˒˘ː˘˘˙ˎ˙�
˪˕˙ˌ˓˘ˡˋ˗˓� ˍ˗ː˜˝ː� ˜� ʗ˘ˏ˛ː�ʯː-
˘˧ːȌ�˕�ˏ˙ˢː˛˓�˓˒�˝˩˛˧˗˦ǡ��������
pittoresque de la Grèce (1782-1822), 
˒˘ˋ˗ː˘˓˝˙ː� ˚˞˝ːˣː˜˝ˍ˓ː� ʥˎ˩˜˝ˋ�
ʯ˞ˋ˒ː˖˪Ǧʚ˞ ˟˟˧ːǡ�˓�˚˛˙ˢ˓ː�˗˘˙ˎ˙-
ˢ˓˜˖ː˘˘˦ː� Ǯˑ˓ˍ˙˚˓˜˘˦ː� ˚˞˝ːˣː-
˜˝ˍ˓˪ǯ�˨ ˚˙ˠ˓6Ǥ�ʮ˝˙�̞ ˋ˜ˋː˝˜˪�̆ ˋ˓˗ː-
˘˙ˍˋ˘˓˪� Lettres inéditesǡ� ˝˙� ˜˛ːˏ˓�
˘ˋ˓ˌ˙˖ːː� ˓˒ˍː˜˝˘˦ˠ� ˍ� ˝˞� ˨˚˙ˠ˞�
˚˞ˌ˖˓˕ˋˡ˓˔�˚˙ˏ�˝ˋ˕˓˗�˒ˋˎ̟ ˋˍ˓ː˗ǣ�
Ǯ˘ː˓˒ˏˋ˘˘˦ː� ˚˓˜˧˗ ǯ̀� ˎǦˑ˓� ˏː� ʨː-
ˍ˓˘˧ːǡ� ʙ˙˖˧˝ː˛ˋǡ� ʧ˞˜˜˙ǡ� ˕˙˛˙˖ːˍ˦�
ʣˋ˛˓˓Ǧʗ˘˝˞ˋ˘ː˝˝˦Ǥ
5 Société Historique et Littéraire Polonaise, 
��������°���� ���������� ��� �����ǡ� ʣʗʣǦ͜͟͝͝Ǥ�
ʩ˛ˋ˘˜˕˛˓˚ˡ˓˪� ʝˋ˘ˋ� ʛˋˍ˞� ȋ
���� ������ȌǤ�
ʘ˖ˋˎ˙ˏˋ˛˩� ˒ˋ� ˜˙ˏː˔˜˝ˍ˓ː� ʜˍ˞� ʧ˞˝˕˙ˍ˜˕˞˩ǡ�
˒ˋˍːˏ˞˩ˤ˞˩� ʦ˙˖˧˜˕˙˔� ˌ˓ˌ˖˓˙˝ː˕˙˔� ˍ�
ʦˋ˛˓ˑːǤ� ʛ˘ːˍ˘˓˕� ʗǤʨǤ� ʬ˖˩˜˝˓˘˙˔� ˛ˋ˒ˏː˖ː˘�
˘ˋ� ˝˛˓� ˢˋ˜˝˓ǡ� ˕ˋˑˏˋ˪� ˓˒� ˕˙˝˙˛˦ˠ� ˓˗ːː˝�
˜ˍ˙˩� ˚ˋˎ˓˘ˋˡ˓˩ǣ� ͝Ǥ� ͟͜Ǥ͜͝Ǥͤͣ͝͞Ǧ͝͝Ǥ͜͝Ǥͤͤ͝͞ǡ� ͞Ǥ�
͢͝Ǥ͜͝Ǥͤͤ͝͞ǦͤǤͤ͜Ǥͤͥ͝͞ǡ�͟Ǥ�ͤǤͤ͜Ǥͤͥ͝͞Ǧ͝Ǥͤ͜Ǥͤ͟͜͝Ǥ�ʛˋ˖ːː�
˘˙˗ː˛ˋ�ˢˋ˜˝ː˔�˓�˖˓˜˝˦�˞˕ˋ˒˦ˍˋ˩˝˜˪�ˍ�˝ː˕˜˝ːǤ�
ʥ˛˟˙ˎ˛ˋ˟˓˪�˚˙ˏ˖˓˘˘˓˕ˋ�˜˙ˠ˛ˋ˘ː˘ˋǤ
6� � ʤˋ˚˛Ǥǣ� �������� ��� �����Ǧ���� ͤͥ͝͞ǡ� ����������
1821.



Number 1/2012    Avtobiogra!Я   
63

Papers

ʤˋ�˚ː˛ˍ˙˔�ˑː�˜˝˛ˋ˘˓ˡː�ˏ˘ːˍ˘˓-
˕ˋ� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪� ˚˛˙˝˓ˍ˙˚˙˜˝ˋˍ˖˪ː˝�
˓ˎ˛˙ˍ˙˗˞� ˒ˋˎ̟ ˋˍ˓˩� ːˎ˙� ˕˛˓˝˓-
˕˞ǣ� ǲ��������ǣ� ������������ ���������
ce qu’ils promettent, p[ou]rquoi le 
mien celui-ci ferait-il exception? Le 
Pittoresque ne feroit que de mauvais 
tableaux, le burlesque lourd, le 
sentimental froid. Note de l’Auteur”.
ʟ�ˏˋ˖ːː� ˙˘ˋ� ˕ˋ˕� ˌ˞ˏ˝˙� ˚˙ˏˢː˛-

˕˓ˍˋː˝�ˏ˓˜˝ˋ˘ˡ˓˩�˗ːˑˏ˞�˖˓˝ː˛ˋ-
˝˞˛˙˔� ˓� ˑ˓˒˘˧˩ǣ� ǲ�������������
��� ���������������� ����� ���ǡ� ���
ne suis pas romanesque, ainsi donc 
point d’aventure, point de conquêtes, 
point de rêves etc. etc. etc. Un mot 
– point de grands événements” (1, 
˖Ǥ�͝͡ȌǤ
ʙ� ˝˙�ˑː� ˍ˛ː˗˪�˙˝˜˞˝˜˝ˍ˓ː� Ǯ˚˛˓-

˕˖˩ˢː˘˓˔ǯǡ� Ǯ˚˙ˌːˏǯ� ȋ˙ˢːˍ˓ˏ˘˙ǡ�
ˑː˘˜˕˓ˠȌ� ˓� Ǯ˗ːˢ˝ˋ˘˓˔ǯǡ� ˝˛ːˠ� ˚˙-
˘˪˝˓˔ǡ� ˙˝˜˦˖ˋ˩ˤ˓ˠ� ˜˙˙˝ˍː˝˜˝-
ˍː˘˘˙� ˕� ˚˖˞˝˙ˍ˜˕˙˗˞� ˛˙˗ˋ˘ ǡ˞� ˕�
˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˗˞� ˜ˍː˝˜˕˙˗˞� ˛˙˗ˋ˘˞�
˝˓˚ˋ�ʥ˚ˋ˜˘˦ˠ�˜ˍ˪˒ː˔�ʦǤǦʗǤǦʫǤ�ʯ˙-
ˏː˛˖˙�ˏː�ʢˋ˕˖˙�˓�˕�˜ː˘˝˓˗ː˘˝ˋ˖˧-
˘˙˔�˓�˛˙˗ˋ˘˝˓ˢː˜˕˙˔�˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛ːǡ�
˘ː� ˗ːˣˋː˝� ˢː˝˕˙˗ ǡ˞� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˙�
˙˛˓ː˘˝˓˛˙ˍˋ˘˘˙˗˞� ˙˟˙˛˗˖ː˘˓˩�
ˋˍ˝˙ˌ˓˙ˎ˛ˋ˟˓ˢː˜˕˙ˎ˙� ˝ː˕˜˝ˋǡ� ˓�
ˏː˔˜˝ˍː˘˘˦˗� ˜˛ːˏ˜˝ˍ˙˗� ˨˝˙ˎ˙�
˙˟˙˛˗˖ː˘˓˪� ˜˝ˋ˘˙ˍ˪˝˜˪�˟˛ˋ˘ˡ˞˒-
˜˕˓˔� ˪˒˦˕� ˓� ːˎ˙� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦˔�
Ǯˣ˖ː˔ ǯ˟Ǥ� ʫ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� Ȃ� ˚˛ːˑˏː�
ˍ˜ːˎ˙�˪˒˦˕�ˌː˜ːˏ˦� ȋ	�������� ͜͜͞͝ǣ�
͟͝͝Ǧ͜͞͝Ȍ� � ˓� ˝˙˔� ˌː˜ːˏ˦� ˘ˋ� ˛ˋ˜˜˝˙-
˪˘˓˓ǡ� ˕ˋ˕˙˔� ˪ˍ˖˪˩˝˜˪� ˚˓˜˧˗ˋǤ�
ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪�ˋˏ˛ː˜˞ː˝�˜ˍ˙˔�ˏ˘ːˍ˘˓˕�
ˌ˛ˋ˝˧˪˗ǡ� ˕˙˝˙˛˦˗� ˙ˏ˘˙ˍ˛ː˗ː˘˘˙�
˚˓ˣː˝�˚˓˜˧˗ˋǤ�ʛ˘ːˍ˘˓˕�ˍ�˙˝˖˓ˢ˓ː�
˙˝� ˚˓˜ː˗� ˚˙˒ˍ˙˖˪ː˝� ˜ˏː˖ˋ˝˧� ˚˛˓-

˜˞˝˜˝ˍ˓ː� ˌ˛ˋ˝˧ːˍ� ˌ˙˖ːː� ˚˙˜˝˙˪˘-
˘˦˗�˓�˚˙ˢ˝˓�˘ː˚˛ː˛˦ˍ˘˙�ˍː˜˝˓�˜�
˘˓˗˓�ˌː˜ːˏ ǡ˞�causerieǡ�˖ːˎ˕˓˔�˛ˋ˒-
ˎ˙ˍ˙˛�ˍ�˕˛˞ˎ˞�ˏ ˛˞˒ː˔ǣ�

Je trouve trop triste, mes chers amis, 
de me contenter de v[ou]s écrire par 
les courriers, de loin en loin.  Je veux 
me donner la douceur de causer tous 
��������������������������ȑ��Ȓ�Ǣ��ǯ���
ai besoin, p[ou]r me soulager un peu. 
����������������������ǣ����������������
��� �ȑ��Ȓ�� �������� ������� ���� ±�±��-
�������������������ȋ͝ǡ�̟ Ǥ�͝ȌǤ�

ʢ˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦˔�̊ ˛ːˡːˏː˘˝�̊ ˓˜ː˗�
˓�ˏ ˘ːˍ˘˓˕ˋǡ�̇ ˌ˛ˋˤː˘˘˦ˠ�̞ �̋ ˙˗˞�ˑ ː�
ˋˏ˛ː˜ˋ˝ ǡ˞� ˚˛ːˏ˖ˋˎˋ˖˙� ˝ˍ˙˛ˢː˜˝ˍ˙�
ʨ˝ː˛˘ˋǡ� ˢ˝˙� ˌ˦˖˙� ˓˒ˍː˜˝˘˙� ˢ˓˝ˋ-
˝ː˖˪˗�ːˎ˙�ʦ˓˜ː˗�˕�ʴ˖˓˒ː�ȋ˟˛Ǥ�˚ː˛Ǥ�
ͣͤ͝͠�Ǣ�˛˞˜˜˕Ǥ�˚ː˛Ǥ�ͣͥ͟͝Ȍǡ�ˍ�s ˋ˜˝˘˙˜˝˓�
˚˙˨˝˞�ʣǤʤǤ�ʣ˞˛ˋˍ˧ːˍ ǡ˞�˕˙˝˙˛˦˔�ˍ�
ͣͥͣ͝� Ǥˎ�ˍ˙�ˍ˛ː˗˪�˚˙ː˒ˏ˕˓�ˍ�ʣ˙˜˕ˍ˞�
˚˙˜˖ːˏ˙ˍˋ˖� ˚˛˓˗ː˛˞� ˋ˘ˎ̟ ˓˔˜˕˙-
ˎ˙� ˚˓˜ˋ˝ː˖˪ǡ� ˙ˏ˘˙ˍ˛ː˗ː˘˘˙� ˍːˏ˪�
˙ˌ˛ˋˤː˘˘˦˔� ˕� ˑː˘ː� ˏ˘ːˍ˘˓˕� ˓�
˚˙˜˦˖ˋ˪�ː˔�˚˓˜˧˗ˋ� ȋʞ˙˛˓˘ǡ� ͜͞͝͞ȌǤ�
ʦ˙ˏ˙ˌ˘ˋ˪�˚˛ˋ˕˝˓˕ˋ�˚˛˙ˏ˙˖ˑˋː˝˜˪�
ˍ�˚ː˛ˍ˙˔�˚˙˖˙ˍ˓˘ː�����ˍǤ�ˍ�ʜˍ˛˙˚ː�
ȋ�������Ǧ�������ͥ͜͜͞ǣ�͟͞͝Ǧ͢͞͝Ȍǡ�˓ �ː ː�
˜ˍ˓ˏː˝ː˖˧˜˝ˍˋ�˗˙ˑ˘˙�˘ˋ˔˝˓�˝ˋ˕ˑː�
ˍ�˛˙˜˜˓˔˜˕˓ˠ�ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋˠ�˨˝˙˔�˨˚˙-
ˠ˓� ȋ
����������ǡ� �������� ͤ͜͜͞ǣ� ͥ͞ǡ�
37).
ʞˋ�˘ː˓˗ː˘˓ː˗�˚˓˜ː˗�ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓�

˕�ˌ˛ˋ˝˧˪˗�˗˦�˘ː�˗˙ˑː˗�˜˛ˋˍ˘˓˝˧�
˓ˠ� ˜� ːː� ˏ˘ːˍ˘˓˕˙˗Ǥ� ʮ˝˙� ˕ˋ˜ˋː˝-
˜˪� ˌː˜ːˏ˦ǡ� ˕˙˝˙˛˞˩� ˙˘ˋ� ˍːˏː˝� ��
˘˓˗˓� ˍ� ˏ˘ːˍ˘˓˕ːǡ� ˝˙� ˨˝ˋ� ˌː˜ːˏˋ�
ˍ˦ˏː˛ˑˋ˘ˋ� ˍ� ˚˛ˋˍ˓˖ˋˠ� ˜ˍː˝˜˕˙ˎ˙�
˙ˌˤː˘˓˪ǣ� ːː� ˠˋ˛ˋ˕˝ː˛˘˦˗˓� ˢː˛-
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˝ˋ˗˓�˪ˍ˖˪˩˝˜˪�˜˚˙˘˝ˋ˘˘˙˜˝˧ǡ�˘ː-
ˌ˛ːˑ˘˙˜˝˧ǡ�ˍː˜ː˖˙˜˝˧ǡ�˞˗ː˘˓ː�ˍ˜ː�
˙ˌ˛ˋ˝˓˝˧� ˍ� ˣ˞˝˕ ǡ˞� ˕˙˝˙˛˙ːǡ� ˕ˋ˕�
˙˝˗ːˢˋː˝�ˋˍ˝˙˛�ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋǡ�˙˝˖˓ˢˋ-
ː˝�ˍ�˙˜˙ˌː˘˘˙˜˝˓�ˑː˘ˤ˓˘ǡ�ˋ�˛˙˖˧�
ˑː˘ˤ˓˘� ˍ� ˜˙˒ˏˋ˘˓˓� ˍ� ˙ˌˤː˜˝ˍː�
ˋ˝˗˙˜˟ː˛˦� ˞˗ː˛ː˘˘˙ˎ˙� ˍː˜ː˖˧˪�
ˌ˦˖ˋ� ˚˙ˏˢː˛˕˘˞˝ˋ� ːˤː� ˍ� ˘ˋˢˋ˖ː�
�����ˍǤ�˜ˍǤ�ʫ˛ˋ˘ˡ˓˜˕˙˗�ʨˋ˖˧˜˕˓˗�
ȋ	�������� ͥͥͤ͝ǣ� ͤ͟͞Ǧ͟͜͞ȌǤ� ʴ˝˙˝� ˋˍ-
˝˙˛� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓� ˠ˙˛˙ˣ˙� ˒˘ˋ˕˙˗ǡ�
˙˘ˋ�˜˜˦˖ˋː˝˜˪�˘ˋ�˘ːˎ˙ǡ�˛ˋ˜˜˞ˑˏˋ˪�
˙�ˏ˞ˣːǡ� ˓� ˘ˋ˒˦ˍˋː˝� ǲ˜˖ˋˍ˘˦˗ǳȋǲ���
���� ��Ǥ� 	���­������� �����ǳǡ� ͝ǡ�˖Ǥ� ͢͝ȌǤ�
ʙ� ˘ː˜˕˙˖˧˕˓ˠ� ˟˛ˋ˒ˋˠ� ˙˘ˋ� ˘ː� ˌː˒�
˩˗˙˛ˋǡ� ˢ˝˙� ˚˛˓ˏˋː˝� ˘ː˒ˋˍ˓˜˓˗˙-
˜˝˓�ːː�ˍ˦˜˕ˋ˒˦ˍˋ˘˓˪˗ǡ�˛ː˒˩˗˓˛˞-
ː˝� ˝˛ˋ˕˝ˋ˝˦� ˚˙� ˓˜˕˞˜˜˝ˍ˞� ˌː˜ːˏ˦�
˓�˚˙ˍːˏː˘˓˪�ˍ�˙ˌˤː˜˝ˍːǡ�ˍ�˓˒˙ˌ˓-
˖˓˓� ˚˛ːˏ˜˝ˋˍ˖ː˘˘˦ː� ˍ˙�ʫ˛ˋ˘ˡ˓˓�
ˍ������˓�������ˍˍǤǣ

[…] comme n[ou]s causons, parlons 
����Ø��������������������������ȋ͝ǡ�̟ Ǥ͞ȌǤ
J’admire le beau désordre (qui n’est 
��������ơ�������ǯ���Ȍ���������±����ǥ�ȋ͝ǡ�
˖Ǥ͠Ȍ
Les hommes prennent de l’humeur au 
moindre obstacle & en pareil cas, ce ne 
sont que des embaras de plus. N[ou]s 
autres femmes, n[ou]s prenions très 
bien notre parti, & tournions en plai-
santerie tous nos petits malheurs (1, 
˖Ǥ͢͝ȌǤ

ʬ˙˛˙ˣ˓˔�˝˙˘ǡ�˞˗ː˘˓ː�ˍː˜˝˓�ˌː-
˜ːˏ ǡ˞�˘ː�ˍ˚ˋˏˋ˪�ˍ�˚ːˏˋ˘˝˓˒˗�Ȃ�˙˜-
˘˙ˍ˘˦ː�˞˜˖˙ˍ˓˪�˚˛˓˪˝˘˙ˎ˙�ˍ˛ː˗˪�
˚˛ː˚˛˙ˍ˙ˑˏː˘˓˪ǡ� ˒ˋ˗ːˢˋː˝� ʗ˘ˋ˜-
˝ˋ˜˓˪�ˍ�˚˙˖˘˙˗�˜˙ˎ̟ ˋ˜˓˓���˝˛ːˌ˙-
ˍˋ˘˓˪˗˓� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˔� ˎˋ˖ˋ˘˝˘˙˔�
˕˞̟ ˧˝˞˛˦� ȋ������ ͤ͜͜͞Ȍǡ� ˓� ˨˝˓˗�

˞˜˖˙ˍ˓˪˗� ˍ� ːː� ˏ˘ːˍ˘˓˕ː� ˙˝ˍːˢˋː˝�
˚˛ːˑˏː�ˍ˜ːˎ˙�˙˘ˋ�˜ˋ˗ˋ�˓�˝˙�˙ˌˤː-
˜˝ˍ˙ǡ� ˕˙˝˙˛˙ː� ːː� ˙˕˛˞ˑˋː Ǥ̋� ʥ˘ˋ�
˙˜˙ˌː˘˘˙� ˍ˦˜˙˕˙� ˡː˘˓˝� ˙ˌˤː˜˝-
ˍ˙� ʝː˘ːˍ˦Ǥ� ʛ˘ːˍ˘˓˕� ˚˛ːˏ˜˝ˋˍ-
˖˪ː˝�˛˞˜˜˕˞˩�ˏːˍ˞ˣ˕˞�˕ˋ˕�ˍ˚˙˖˘ː�
ˍ˖ˋˏː˩ˤ˞˩� ˓˜˕˞˜˜˝ˍ˙˗� ˙ˌˤːˑ˓-
˝˓˪ǡ�˘˓�ˍ�ˢː˗�˘ː�˞˜˝˞˚ˋ˩ˤ˞˩�˚ˋ-
˛˓ˑˋ˘˕ˋ˗ǡ� ˕˙˝˙˛ˋ˪� ˍ� ˑː˘ːˍ˜˕˙˗�
˙ˌˤː˜˝ˍː� ˜˝ˋ˘˙ˍ˓˝˜˪� ˚˛ːˏ˗ː˝˙˗�
ˍ˙˜ˠ˓ˤː˘˓˪� ˚˛ː˜˝ˋ˛ː˖˙ˎ˙� ˣˍː˔-
ˡˋ˛˜˕˙ˎ˙�̊ ˓˜ˋ˝ː˖˪�˓ �˞ ˢː˘˙ˎ˙�̩ ˋ˛˙-
˘ˋ�ʯˋ˛˖˪Ǧʙ˓˕˝˙˛ˋ�ˏː�ʘ˙˘ˣ˝ː˝˝ː-
˘ˋ� ȋͣ͝͠ ͡Ǧͤ͟͝͞Ȍǡ� ˘ː˚˙˜˛ːˏ˜˝ˍː˘˘˙ˎ˙�
˚˛˙ˏ˙˖ˑˋ˝ː˖˪� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ˠ� ˕˞̟ ˧-
˝˞˛˘˦ˠ� ˝˛ˋˏ˓ˡ˓˔Ǥ� ʙ� ˗˙˖˙ˏ˙˜˝˓�
˙˘�˙ˌˤˋ˖˜˪�˜�ʙ˙˖˧˝ː˛˙˗�ˍ�ʫː˛˘ːǡ�
ˋ�˚˙˒ˏ˘ːː�˜�ʝː˛˗ː˘˙˔�ˏː�ʨ˝ˋ˖˧�˓�
ːː� ˏ˛˞˒˧˪˗˓� ˍ� ʡ˙˚˚ːǤ� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪�
˞ˏː˖˪ː˝� ˙˜˙ˌ˙ː� ˍ˘˓˗ˋ˘˓ː� ˙˝ˢː˝˞�
˙�˜ˍ˙˓ˠ�ˍ˜˝˛ːˢˋˠ�˓�ˌː˜ːˏˋˠ�˜�ʘ˙˘-
ˣ˝ː˝˝ː˘˙˗ǡ�˕˙˝˙˛˦˔�ǡ�˕ˋ˕�˙˘ˋ�˞˝-
ˍː˛ˑˏˋː ǡ̋� ˌ˦˖� ˚˙˛ˋˑː˘� ːː� ˞˗˙˗�
˓�ˣ˓˛˙˕˓˗� ˕˛˞ˎ˙˗� ːː� ˓˘˝ː˛ː˜˙ˍǡ�
˘ː� ˙ˎ˛ˋ˘˓ˢː˘˘˦˗� ǲ˚˖ˋ˝˧˪˗˓� ˓�
˝˛˪˚˕ˋ˗˓ǳ� ȋǲ�r de B[onstetten] 
semblait si étoné de voir qu’à mon 
âge, on peut parler avec chaleur de 
ce qui n’était ni robe, ni chiffons”, 1, 
˖Ǥ� ͣ͝ȌǤ� ʫ˓ˎ˞˛ˋ� ʘ˙˘ˣ˝ː˝˝ː˘ˋǡ� ˙˖˓-
ˡː˝ˍ˙˛˪ˍˣːˎ˙� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� ������
ˍː˕ǡ� ˚˛˙˜˖ˋˍ˓ˍˣːˎ˙˜˪� ˜ˍ˙˓˗� ˓˜-
˕˞˜˜˝ˍ˙˗� ˌː˜ːˏ˦� ˓� ˜˙ˠ˛ˋ˘˓ˍˣːˎ˙�
ˏ˙�ˎ̟ ˞ˌ˙˕˙˔�̃ ˝ˋ˛˙˜˝˓�ˍː˜ː˖˦˔ǡ�̇ ˌ-
ˤ˓˝ː˖˧˘˦˔�˘˛ˋˍǡ� ˜˝ˋ˘˙ˍ˓˝˜˪� ˝ː˗�
˟˙˘˙˗ǡ�˕˙˝˙˛˦˔�˚˛˓ˏˋː˝�˪˛˕˙˜˝˧�
˓�˜˙ˏː˛ˑˋ˝ː˖˧˘˙˜˝˧�ˋˍ˝˙˚˙˛˝˛ː˝˞�
ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓ǣ��˘ˋ� ˎ˙ˍ˙˛˓˝�˜�˘˓˗�˘ˋ�
˙ˌˤː˗�˪˒˦˕ː�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˔�˕˞̟ ˧˝˞-
˛˦�˓�˚˛ːˏ˜˝ˋː˝� ˕ˋ˕� ˛ˋˍ˘ˋ˪� ˨˝˙˗˞�
˟˓˖˙˜˙˟˞�˓�˜ˍː˝˜˕˙˗˞�s ː˖˙ˍː˕ Ǥ˞
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ʥˌˤː˜˝ˍ˙� ʘ˙˘ˣ˝ː˝˝ː˘ˋ� ˒ˋ-
˜˝ˋˍ˖˪ː˝� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˩� ˚˙˜˝˙˪˘˘˙�
˙ˤ˞ˤˋ˝˧� ˘ː˒˛˓˗˙ː� ˚˛˓˜˞˝˜˝ˍ˓ː�
ʝː˛˗ː˘˦� ˏː� ʨ˝ˋ˖˧ǡ� ːˎ˙� ˌ˖˓˒˕˙˔�
˒˘ˋ˕˙˗˙˔ǡ�̇ �̞ ˙˝˙˛˙˔�̇ ˘��s ˋ˜˝˙�̨ ˋ˜-
˜˕ˋ˒˦ˍˋː Ǥ̋� ʞ˘ˋ˗ː˘˓˝ˋ˪� ˚˓˜ˋ˝ː˖˧-
˘˓ˡˋ�˪ˍ˖˪ː˝˜˪�ˏ˖˪�ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓�ˌː˒-
˞˜˖˙ˍ˘˦˗ǡ�ˠ˙˝˪�˓�˘ː˙ˏ˘˙˒˘ˋˢ˘˦˗�
˙˛˓ː˘˝˓˛˙˗Ǥ� ʙ� ͤ͟͜͝� Ǥˎ� ʗǤʨǤ�ʬ˖˩˜-
˝˓˘ˋ� ˙˚˞ˌ˖˓˕˙ˍˋ˖ˋ� ˍ� ˑː˘ːˍ˜˕˙˗�
ˑ˞˛˘ˋ˖ː� Ǽ��������°���� ������������
des sciences, belles-lettres et arts» 
˙ˌ˒˙˛� ˛˞˜˜˕˙˔� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˦� ˍ˜ː�
ˍ� ˝˙˔� ˑː� ˟˙˛˗ː� ˚˓˜˧˗ˋǦˌː˜ːˏ˦ǡ�
ˍ˕˖˩ˢ˓ˍ� ˍ� ˘ːˎ˙� ˜ˍ˙˓� ˚ː˛ːˍ˙ˏ˦�
ȋ˚˛˙˒˙˔Ȍ� ˜˝˓ˠ˙˝ˍ˙˛ː˘˓˔� ˍːˏ˞ˤ˓ˠ�
˛˞˜˜˕˓ˠ�˚˙˨˝˙ˍ7ǡ�̀ �ˍ�ͤ͟͝͞� Ǥˎ�ˍ�̋ ˙˗�ˑː�
ˑ˞˛˘ˋ˖ː� ˌ˦˖˓� ˘ˋ˚ːˢˋ˝ˋ˘˦� ˝ˋ˕ˑː�
˙˚˓˜ˋ˘˓˪� ːː� ˚˙ː˒ˏ˙˕� ˚˙� ʟ˝ˋ˖˓˓Ǥ�
ʙ� ˚˞ˌ˖˓˕ˋˡ˓˪ˠ� ːː� ˓˗˪� ˙˝˜˞˝˜˝ˍ˞-
ː ǡ̋� ˘˙� ˞˕ˋ˒ˋ˘˓ː� ˘ˋ� ˋˍ˝˙˛ˋ� ˕ˋ˕� ˘ˋ�
ǲ����������� �����ǳ� ˌ˦˖˙� ˚˙˘˪˝˘˙�
ˏ˖˪�ːː�˒˘ˋ˕˙˗˦ˠǤ
ʙ�ˏ˘ːˍ˘˓˕ː�˙˘ˋ�˚˓ˣː˝�˚˙�˚˙ˍ˙-

ˏ˞�˜ˍ˙ː˔�˚ː˛ˍ˙˔�˚˞ˌ˖˓˕ˋˡ˓˓ǡ�ˢ˝˙�
ːː� Ǯ̃ ˝ˋ˝˧˪ǯ� ˓˗ː˖ˋ� ˞˜˚ːˠǡ� ˢ˝˙� ˙˘ˋ�
ˠ˙˝ː˖ˋ� ˌ˦� ˓� ˗˙ˎ̟ ˋ� ˌ˦� ˒ˋ˘˓˗ˋ˝˧-
˜˪�˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˙˔�ȋ͟ǡ�˖Ǥ� ͝͞͠ȌǤ�ʮ˝ː˘˓ː�
˚˛˙˓˒ˍːˏː˘˓˔� ˎǦˑ˓� ˏː� ʨ˝ˋ˖˧� ˍ˦-
˒˦ˍˋː˝� ˞� ˘ːː� ˍ˙˜˝˙˛ˎ� ȋǲʜ���� ȑ����
de Staël] me transporte. Quel 
dommage que Legouvé8 ne l’ait pas 
connue, comme il aurait chanté ses 
��������ǳǡ� ͝ǡ�˖Ǥ� ͢͝Ȍǡ� ˘˙�˓� ˒ˏː˜˧�˙˘ˋ�
˜˙ˠ˛ˋ˘˪ː˝� ˏ˓˜˝ˋ˘ˡ˓˩ǡ� ˚ː˛ːˍ˙ˏ˪�

7 Lettre sur l’état actuel de la littérature russe, par 
une demoiselle russe, in «Bibliothèque universelle 
des sciences, belles-lettres et arts», 1830, t. XXXXII, 
pp. 247-267.
8�ʚ̀ ˌ˛˓˨˖˧Ǧʣˋ˛˓�ʢːˎ˞ˍː�ȋͣ͢͝͠Ǧͤ͝͝͞Ȍ�̩ ˦˖�̀ ˍ˝˙˛˙˗�
˚˙˨˗˦� ʛ˙˜˝˙˓˘˜˝ˍ˙� ˑː˘ˤ˓˘ (Le mérite des 
femmes, 1801).

˜ˍ˙˔�ˍ˙˜˝˙˛ˎ�ˍ�ˣ˞˝˖˓ˍ˦˔�˛ːˎ˓˜˝˛Ǥ�
ʩˋ˕ǡ�˙˘ˋ�˚˓ˣː ǡ̋�˙ˌ˛ˋˤˋ˪˜˧�˕�ˌ˛ˋ-
˝˧˪˗ǣ�ǲ�ȑ��Ȓ������������������������
�����������ǡ����������������������ǡ����
lis Mme de Staël, & il m’a poussé une 
���������������ǳ� ȋ͝ǡ�˖Ǥ� ͝͡ȌǤ�ʞˋ˚˓˜˦-
ˍˋ˪�ˍ�ˏ˘ːˍ˘˓˕ː�ˋ˘ː˕ˏ˙˝�˓˒�ˑ˓˒˘˓�
ʝǤ� ˏː� ʨ˝ˋ˖˧ǡ� ˛ˋ˜˜˕ˋ˒ˋ˘˘˦˔� ʘ˙˘-
ˣ˝ː˝˝ː˘˙˗ǡ�ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪�̊ ˙ˏ˜˗ː˓ˍˋ-
ː˝˜˪�˘ˋˏ�ːː�˨˕˒ˋ˖˧˝˓˛˙ˍˋ˘˘˙˜˝˧˩�
˓� ˛˙˗ˋ˘˝˓ˢː˜˕˙˔� ˜˕˖˙˘˘˙˜˝˧˩� ˕�
˝ˋ˓˘˜˝ˍː˘˘˙˗˞ǣ�˚˛˓˘˓˗ˋ˪�ˍ�ʡ˙˚-
˚ː� ʘˋ˔˛˙˘ˋǡ� ˚˓˜ˋ˝ː˖˧˘˓ˡˋǡ� ˞ˑː�
ˍ˙˙ˌ˛ˋˑˋˍˣˋ˪� ǲ˚˙˨˗˞� ˍ� ˏˍː˘ˋˏ-
ˡˋ˝˓�˚ː˜˘˪ˠ�˙�˚˙ˏ˖˓˘˘˙˔�ʡ˙˛˓˘-
˘ːǳǡ�˕˙˝˙˛˞˩�˙˘�˘ˋ˚˓ˣː˝�ȋ͝ǡ�˖Ǥ�ͣͣȌǡ�
ˌ˦˖ˋ� ˒ˋ˓˘˝˛˓ˎ˙ˍˋ˘ˋ� ˛ˋ˜˜˕ˋ˒ˋ˗˓�
˙� ǲˌː˖˙˗� ˚˛˓˒˛ˋ˕ːǳǡ� ˜˙˚˛˙ˍ˙ˑˏˋ-
˩ˤː˗�˚˙˨˝ˋ�ˍ˙�ˍ˛ː˗˪�˚˛˙ˎ˞̟ ˙˕�˘ˋ�
˙˒ː˛ː�˖˞˘˘˦˗˓�˘˙ˢˋ˗˓Ǥ�ʤˋ�ːː�ˍ˙-
˚˛˙˜�ʘˋ˔˛˙˘�˙˝ˍː˝˓˖ǡ�ˢ˝˙�˨˝˙��ːˎ˙�
ˍː˛˘˦˔�˚ː˜�ȋ͝ǡ�̟ Ǥ�ͣͤȌǤ
ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪ǡ�˕˙˝˙˛ˋ˪�˛˓˜˞ː˝�˜ˍ˙˔�

ˏˋ˖ː˕˙� ˘ː� ˙ˌ˦ˢ˘˦˔� ˚˙˛˝˛ː ǡ̋� ˘ː�
˜˕˛˦ˍˋː˝�˜ˍ˙ːˎ˙�ˢː˜˝˙˖˩ˌ˓˪ǡ�ˍ˙˜-
˚˛˙˓˒ˍ˙ˏ˓˝�̀ ˏ˛ː˜˙ˍˋ˘˘˦ː�ː ˔�̱ �̇ ˌ-
ˤː˜˝ˍː� ˚˙ˠˍˋ˖˦ǡ� ˞˝ˍː˛ˑˏˋː ǡ̋� ˢ˝˙�
ˑː˘ˤ˓˘ˋ˗� ˍ� ˜˓˖˞� ˓ˠ� ˒ˋˍ˓˜˓˗˙ˎ˙�
˚˙˖˙ˑː˘˓˪�˜ˋ˗˙˖˩ˌ˓ː�˜ˍ˙˔˜˝ˍː˘-
˘˙�̱ �̩ ˙˖˧ˣː˔�̠ ː˛ːǡ�s ː˗�̠ ˞ˑˢ˓˘ˋ˗ǡ�
ˢ˝˙�˙˘ˋ�ˢ˞ˍ˜˝ˍ˞ː˝�ˍ�ˏ˞ˣː� ǲˌ˞˛˓�˓�
˞˛ˋˎˋ˘˦ǳ� ȋ͟ǡ�˖Ǥ� ͝͞͡Ȍǡ� ˕ˋ˕�ˌ˞ˏ˝˙�˙˝-
˕ˋ˒˦ˍˋː˝˜˪�ˍ�˝˙�ˑː�ˍ˛ː˗˪�ˑː˛˝ˍ˙-
ˍˋ˝˧� ǲ˚˛˙˜˝˙˝˙˔� ˓� ˜˕˛˙˗˘˙˜˝˧˩ǳǡ�
˞˕˛ˋˣˋ˩ˤ˓˗˓ǡ� ˕ˋ˕� ˙˘ˋ� ˚˓ˣː ǡ̋�
ˑː˘ˤ˓˘˞�˖˞ˢˣː�ˍ˜˪˕˓ˠ�˝ˋ˖ˋ˘˝˙ˍǤ�
ʜː�˛ˋ˜˜˞ˑˏː˘˓˪�˝ˋ˕˙ˎ˙�˛˙ˏˋ�˓�˜˙-
˙˝ˍː˝˜˝ˍ˞˩ˤˋ˪� ˓˗� ˕˛˓˝˓˕ˋ� ˎǦˑ˓�
ˏː� ʨ˝ˋ˖˧ǡ� ˕˙˝˙˛˞˩� ˙˘ˋ� ˙˜˞ˑˏˋː˝�
˒ˋ�ˢ˛ː˒˗ː˛˘˦ː�˜˝˛ˋ˜˝˓ǡ�˝˙�ː˜˝˧�˚˙�
˜˞˝˓� ˒ˋ�˝ː�ˑː� ǲˌ˞˛˓�˓�˞˛ˋˎˋ˘˦ǳǡ� Ȃ�
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˙˝˒ˍ˞˕� ːː� ˌː˜ːˏ� ˜� ʘ˙˘ˣ˝ː˝˝ː˘˙˗Ǥ�
ʜ˔�ˌ˖˓˒˙˕�ːˎ˙�˘ː�˝ː˛˚˪ˤ˓˔�˘˓ˢːˎ˙�
˨˕˜˝˛ˋˍˋˎˋ˘˝˘˙ˎ˙� ǲ˜˙ˍː˛ˣː˘˘˦˔�
˝ˋ˕˝ǳǡ� ˕˙˝˙˛˦˔� ˚˛˓˙ˌ˛ː˝ˋː˝˜˪� ˍ�
˖˙˘ː�̀ ˛˓˜˝˙˕˛ˋ˝˓ˢː˜˕˙˔�̞ ˞̟ ˧˝˞˛˦ǣ

Les vertus d’une femme ne peuvent 
���� ²���� ������ ��� ������ ����ǡ� �����
qu’elles ne perdent beaucoup de leurs 
plus beaux ornements, la simplicité & 
la modestie. �������������²���ǡ� ���������
la position de Mme de Staël, elle savait 
& pouvait beaucoup, mais un orgueil 
��������� ��� �������� �� �±������ ���������
davantage. Jamais contente de ce qu’el-
le possédait, elle était dévorée, rongée 
���������±����������Ƥ�Ǥ����������������
passions vives, elle semblait un volcan. 
��������Ƭ������ǡ�������ǯ��������������
d’aucun de ses avantages, elle disait 
��������� ��ǯ����� ���� �ð�� ����� ����±�
p[ou]r être belle. Avec tout son esprit 
Mme de Staël était fort peu estimable 
dans son intérieur, cela repousse un 
homme qui a des sentiments délicats. 
Ce qui me plaît surtout dans Mr de 
B[onstetten]. C’est un tact parfait sur 
�����ǯ���������������²����ȋ͝ǡ�̟ Ǥ�͢͜ȌǤ

ʦ˙� ˜ˍ˓ˏː˝ː˖˧˜˝ˍ˞� ʗǤʟǤ� ʩ˞˛ˎː-
˘ːˍˋǡ� ˙ˌˤˋˍˣːˎ˙˜˪� ˜� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓ː˔�
ˍ�ʝː˘ːˍː�ˍ� ͤ͟͜͝� Ǥˎǡ�˙˕˛˞ˑˋˍˣ˓ː�ːː�
ˍ� ʯˍː˔ˡˋ˛˓˓� ˍ˓ˏ˘˦ː� ˚˓˜ˋ˝ː˖˓�
˓� ˞ˢː˘˦ː� Ȃ� ʘ˙˘ˣ˝ː˝˝ː˘ǡ� ʨ˓˜˗˙˘-
ˏ˓ǡ� ʦ˓˛ˋ˗� ˏː� ʡˋ˘ˏ˙˖˧� Ȃ� ǲˌː˜˚˛ː-
˜˝ˋ˘˘˙�˜˛ˋˍ˘˓ˍˋ˩˝�ːː�˜����ȑ���Ȓ�
�����ǳ� ȋʗ˒ˋˏ˙ˍ˜˕˓˔� ͜͞͝͝ǣ� ͢͝ȌǤ� ʬ˙˝˪ǡ�
ˍ˙˒˗˙ˑ˘˙ǡ�˨˝˓�˜˛ˋˍ˘ː˘˓˪�ˌ˦˖˓�˘ː�
ˍ� ˚˙˖˧˒˞� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˔� ˚˓˜ˋ˝ː˖˧-
˘˓ˡ˦ǡ�˚˙˜˕˙˖˧˕˞�ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪�˚˙˛˙˔�
˞˜ˍˋ˓ˍˋː˝�˓˛˙˘˓ˢː˜˕˙ː�˙˝˘˙ˣː˘˓ː�
˕�˘ː˔ǡ� ˎǦˑˋ�ˏː� ʨ˝ˋ˖˧�˘ː�˚ː˛ː˜˝ˋː˝�
˜˖˞ˑ˓˝˧�˙ˌ˛ˋ˒ˡ˙˗�ˏ˖˪�˛˞˜˜˕˙˔�ˏː-

ˍ˞ˣ˕˓Ǥ
ʤː˙ˏ˘˙˒˘ˋˢ˘˙ː� ˙˝˘˙ˣː˘˓ː� ˕�

ʝː˛˗ː˘ː� ˏː� ʨ˝ˋ˖˧� ˓� ˍ˦˜˕ˋ˒˦ˍˋː-
˗˦ː�ˋˍ˝˙˛˙˗�ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋ�˜˙˗˘ː˘˓˪�ˍ�
˝˙˗ǡ�s ˝˙�ˑː˘ˤ˓˘ˋ�˗˙ˑː˝�ˌː˒�˞ ˤː˛-
ˌˋ�ˏ˖˪�˜ːˌ˪�˒ˋ˘˪˝˧�˗ː˜˝˙�˘ˋ�˙ˌˤː-
˜˝ˍː˘˘˙˔� ˜ˡː˘ːǡ� ˝˙� ː˜˝˧� ˞˜ˍ˙ː˘˓ː�
˝ːˠ� ˗˙ˏː˖ː˔� ˑː˘˜˕˙˔� ˓ˏː˘˝˓ˢ˘˙-
˜˝˓ǡ� ˕˙˝˙˛˦ː� ˙ˌˤː˜˝ˍ˙� ˚˛˓˒˘ˋ-
ː˝� Ǯ˘˙˛˗ˋ˖˧˘˦˗˓ǯ� ȋʨˋˍ˕˓˘ˋ� ͣ͜͜͞ǣ�
ͤ͜͝Ȍǡ� ˜˙ˢː˝ˋ˩˝˜˪� ˍ� ˝˙� ˑː� ˍ˛ː˗˪� ˜�
˚˛˓˒˘ˋ˘˓ː˗�˓�˞˝ˍː˛ˑˏː˘˓ː˗�˛˙˖˓�
ˑː˘ˤ˓˘� ˍ� ˓˜˝˙˛˓˓� ˓� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛ːǤ�
ʙ˝˙˛ˋ˪�ˢˋ˜˝˧�ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋ�˘ˋˢ˓˘ˋː˝˜˪�
˙ˌˣ˓˛˘˙˔� ˓˝ˋ˖˧˪˘˜˕˙˔� ˡ˓˝ˋ˝˙˔�
˓˒�ʤː˓˜˝˙ˍ˙ˎ˙�ʥ˛˖ˋ˘ˏ˙� ʗ˛˓˙˜˝˙ǡ�
ˍ� ˕˙˝˙˛˙˔� ˚˛ːˍ˙˒˘˙˜˪˝˜˪� ˍ˦ˏˋ˩-
ˤ˓ː˜˪�ˑː˘ˤ˓˘˦ǡ�˚˙˜˖ː�ˢːˎ˙�ʗ˘ˋ˜-
˝ˋ˜˓˪� ˚˙Ǧ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓� ˚˛˓˗ː˘˪ː˝�
ˡ˓˝ˋ˝˞� ˕� ˜ˍ˙ː˔� ǲ˕˘˓ˎːǳǡ� ˕ˋ˕� ˙˘ˋǡ�
˚˙ˏ˙ˌ˘˙�ˏ˛˞ˎ˓˗� ˋˍ˝˙˛ˋ˗ǡ� ˘ˋ˒˦ˍˋ-
ː˝� ˜ˍ˙˔�ˏ˘ːˍ˘˓˕ǡ� ˕˙˝˙˛˞˩�˙˘ˋ�ˠ˙-
ˢː˝�ˍ˓ˏː˝˧�ˏ ˙˜˝˙˔˘˙˔�ˍː˖˓˕˓ˠ�ˑː˘�
˚˛˙ˣ˖˦ˠ�ˍ˛ː˗ː˘ǣ

Le donne antique hanno mirabil cose
Fatto nell’arme e nelle sacre Muse ;
E di lor opre belle e gloriose

��������������������������������ơ���Ǥ
Arpalice e Camilla son famose,
Perchè in battaglia erano esperte ed 
use:
��ơ�����������ǡ������°������������ǡ
Splendono illustri, e mai non veggon 
notte

Le donne son venute in eccellenza
Di ciascun’arte, ove hanno posto cura;

E qualunque all’istorie abbia avverten-
za,
Ne sente ancor la fama non oscura.
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Se’l mondo n’è gran tempo stato senza,
�������Ö�����������������ƪ���������Ǥ
E forse ascosi han lor debiti onori
L’invidia, o il non saper degli scrittori.
Ben mi par di veder ch’al secol nostro
Tanta virtù tra belle donne emerga,
Che può dare opra a carte et ad inchio-
stro,
Perche nei futuri anni si disperga,
E perchè, odiose lingue, il mal dir vo-
stro
Con vostra eterna infamia si som[m]
erga.
 (L’Arioste. CXX.)

Une telle épigraphe pourrait sembler 
présomptueuse, p[ou]r les bêtises que 
ce livre va contenir, mais en la relisant, 
�����������������ǯ��������������������ǯ�-
ne femme peut être, & qui sait si mon 
������������ �±����ơ±�ǡ� ��� ����������
produire quelque chose qui ait le sens 
�������ȋ͞ǡ�̟ Ǥ�͝ȌǤ

ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪� ˘ː� ˚ː˛ː˜˝ˋː˝� ˚˛ːˌ˦-
ˍˋ˝˧� ˍ�˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˙˗� ˚˙˖ː� ˓� ˒ˋˢˋ-
˜˝˞˩�˛ˋ˜˜˕ˋ˒˦ˍˋ˝˧�˙�˜ːˌː�˜˖˙ˍˋ˗˓�
˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦ˠ� ˚˛˙˓˒ˍːˏː˘˓˔ǡ� ˍ�
˚ː˛ˍ˞˩� ˙ˢː˛ːˏ˧� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ˠ� ˚˓-
˜ˋ˝ː˖ː˔Ǥ� ʪ� ʫː˘ː˖˙˘ˋ� ˙˘ˋ� ˘ˋˠ˙ˏ˓˝�
ǲ˟˛ˋ˒ ǡ˞� ˍ� ˕˙˝˙˛˙˔� ˙˘� ˎ˙ˍ˙˛˓˝� ˒ˋ�
˗ː˘˪ǳ�ȋǲ������������î����������±��ȑ��Ȓ
�����ǳǡ�͝ǡ�˖Ǥ�͟͝ȌǤ�ʜ˔�˘˞ˑ˘˙�ǲ˚ː˛˙�ʯˋ-
˝˙ˌ˛˓ˋ˘ˋǳ�ȋ͝ǡ�̟ Ǥ�͜͞�Ȍǡ�ˢ˝˙ˌ˦�˙˚˓˜ˋ˝˧�
ˏ˙˛˙ˎ˞� ˍ� ʚː ˘˞ Ǥ˩� ʗ� ˚˛˓� ˍ˓ˏː� ʧ˓˗ˋ�
˙˘ˋ� ˚˛˓˜ˍˋ˓ˍˋː˝� ˜ːˌː� ˝ː� ˢ˞ˍ˜˝ˍˋǡ�
˕˙˝˙˛˦ː�˙˚˓˜ˋ˖� ˝˙˝�ˑː�ʯˋ˝˙ˌ˛˓-
ˋ˘ǡ�̃ ˖ːˎ˕ˋ�˓ ˒˗ː˘˓ˍ�l ˓˝ˋ˝˞�˓ ˒�ʚː ˘˓˪�
ˠ˛˓˜˝˓ˋ˘˜˝ˍˋ�˓�˒ˋ˗ː˘˓ˍ�˗˞ˑ˜˕˙˔�
˛˙ˏ�˘ˋ�ˑː˘˜˕˓˔ǣ

Avant d’entrer dans Rome, 
�ǯ±��������� ����������� ��� ����

dit Chateaubriand: Je me sentais 
inquiette, agitée & dans l’attente de 
quelque chose d’inconnu; un plaisir 
inouï, une crainte extraordinaire, 
faisaient palpiter mon cœur, comme 
����ǯ�������²����������������������������
de la Divinité�ȋ͞ǡ�̟ Ǥ�ͣ͠ Ȍ9.

ʙ˓ˏ�˓˒�˙˕˘ˋ�˘ˋ�˙˜ː˘˘˓˔�˚ː˔˒ˋˑ�
˙˚˓˜˦ˍˋː˝˜˪�ˍ�ːː�ˏ˘ːˍ˘˓˕ː�˜˕ˍ˙˒˧�
˚˛˓˒˗˞� ǲ˜˝˓ˠ˙˝ˍ˙˛ː˘˓˔� ˙� ˚ˋˏː-
˘˓˓�˖˓˜˝˧ːˍǳ�ȋǲ��°�����������������
������������ǳǡ�͝ǡ�̟ Ǥ�ͥͣȌǡ�˝˙�ː˜˝˧�˚˛ːˑˏː�
ˍ˜ːˎ˙� ˒˘ˋ˗ː˘˓˝˙˔� ˨˖ːˎ˓˓� ʯˋ˛˖˪�
ʣ˓˖˧ˍ˞ˋ�La chute des feuilles (1811). 
ʦ˛˓�˨˝˙˗�˙˘ˋ�˒ˋ˗ːˢˋː ǡ̋�s ˝˙�˘ː�˚˙ˏ-
ˍː˛ˑː˘ˋ�˗ː˖ˋ˘ˠ˙˖˓˓ǡ� ˘˙� ˜˙ˎ̟ ˋˣˋ-
ː˝˜˪�˜�˛˙˗ˋ˘˝˓˕ˋ˗˓ǡ�ˍ˙˜˚ːˍˋ˩ˤ˓-
˗˓�ǲ˜˖ˋˏ˙˜˝˘˞˩�˗ːˢ˝ˋ˝ː˖˧˘˙˜˝˧ǳǡ�˓�
˚˛˙ˏ˙˖ˑˋː˝� ˓ˠ� ˛ˋ˒˗˦ˣ˖ː˘˓˪� ȋǲ���
prolonge ces observations que les 
romantiques appellent douce rêverie, 
�������������������������������ǳǡ�����ǤȌǤ�
ʗˍ˝˙˛� ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋ� ˘ˋˠ˙ˏ˓˝˜˪� ˍ� ˚˙-
˜˝˙˪˘˘˙˗� ˏ˓ˋ˖˙ˎː� ˜� ˚˓˜ˋ˝ː˖˪˗˓ǡ�
ˍ˙˒˗˞ˤˋː˝˜˪�˝ː˗ǡ�ˢ˝˙�˓˒Ǧ˒ˋ�ǲˠ˙˖˙ˏ-
˘˦ˠ�˛˙˗ˋ˘˓˜˝˙ˍǳ��˓�˓ˠ�˞˝˛˓˛˙ˍˋ˘-
˘˦ˠ�˙˚˓˜ˋ˘˓˔�˖˞˘ˋ�ˍ˦˒˦ˍˋː˝�˜˗ːˠ�
ȋ͞ǡ� ˖Ǥ� ͠Ȍǡ� ˍ˜˝˞˚ˋː˝� ˍ� ˜˙˜˝˪˒ˋ˘˓ː� ˜�
ʢˋ˗ˋ˛˝˓˘˙˗ǡ� ˋˍ˝˙˛˙˗� ˜ˌ˙˛˘˓˕ˋ�
Méditations poétiques� ȋͤ͜͝͞Ȍǡ�˜˙˒ˏˋ-
ˍˋ˪�̱ �̊ ˛˙˒ːǡ�̞ ˋ˕�̇ ˘ˋ�˞ ˍː˛ː˘ˋǡ�̆ ː�̠ ː-
˘ːː� ˎ̟ ˞ˌ˙˕˙ː� ǲ˚˙˨˝˓ˢː˜˕˙ː�˛ˋ˒ˏ˞-
˗˧ːǳ�ȋǲ����±���������±�������±�����ǡ�

9 "Le voyageur s’assied sur le tronc d’un chêne, 
�������������� ��� ����Ǣ� ����������������������� �ǯ������
des nuits, les ténèbres, le fleuve; il se sent inquiet, 
agité, et dans l’attente de quelque chose d’inconnu; 
un plaisir inouï, une crainte extraordinaire font 
palpiter son sein, comme s’il allait être admis à 
quelque secret de la Divinité…" (Chateaubriand 
1966: 316).
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n’en déplaise à Mr���� ����������ǡ� ���
ne sais pas la raconter en beaux vers, 
mais le sentiment d’admiration n’en 
est pas moins profond”, Ibid.).
ʛ˘ːˍ˘˓˕� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˓� ʬ˖˩˜˝˓-

˘˙˔� ˖˓ˣ˧� ˓˒˛ːˏ˕ˋ� ˍ˕˖˩ˢˋː˝� ˘ˋ-
˚˓˜ˋ˘˘˦ː� ˕˓˛˓˖˖˓ˡː˔� ˛˞˜˜˕˓ː�
˓˗ː˘ˋ� ˜˖˞ˎ� ȋǮʦ˛ˋ˜˕˙ˍ˧˪ǯǡ� Ǯʞˋˠˋ ǯ̨Ȍǡ�
˜˕ˋ˒ˋ˘˘˦ː�˓˗˓�˟˛ˋ˒˦�ȋˎ˙˛˘˓ˢ˘ˋ˪�
˙� ʤˋ˚˙˖ː˙˘ːǣ� ǲʝˋ˖˕˙ǡ� ˢ˝˙� ˝ˋ˕˙˔�
˞˗˘˓˕�˚˙˗ː˛ǳǡ�͞ǡ�˖Ǥ�͠Ȍ�˓�˙˝ˏː˖˧˘˦ː�
˜˖˙ˍˋ� ȋǲ˗˙˛˜˕˓ː� ˪˒˦˕˓ǳǡ� ͝ǡ� ˖Ǥ� ͜͝ȌǤ�
ʦ˛˓�˨˝˙˗�ˋˍ˝˙˛�˕˞̟ ˧˝˓ˍ˓˛˞ː˝�˛˙-
˗ˋ˘˝˓ˢː˜˕˓˔�˚ˋ˝˛˓˙˝˓˒˗ǡ�˓˜˝˙˕˓�
˕˙˝˙˛˙ˎ˙�˘ˋˠ˙ˏ˪˝˜˪ǡ�˕ˋ˕�˓˒ˍː˜˝˘˙ǡ�
ˍ� ˝ˍ˙˛ˢː˜˝ˍː� ʧ˞˜˜˙ǡ� ˓� ˘ː˓˒˗ː˘˘˙�
˚˛ːˏ˜˝ˋˍ˖˪ː˝�˚˙Ǧ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓�˜ːˌ˪�
˕ˋ˕� ˛˞˜˜˕˞˩� ˚ˋ˝˛˓˙˝˕ ǡ˞� ˕˙˝˙˛ˋ˪�
ˎ˙˛ˏ˓˝˜˪�̃ ˍ˙ː˔�̨ ˙ˏ˓˘˙˔�˓ �̊ ˙ˏˍː˛-
ˑː˘ˋ�˚˛˓˜˝˞˚ˋ˗�˘˙˜˝ˋ˖˧ˎ˓˓ǣ�

[...] mon cœur est resté le même, pro-
����±�����������ǡ��ǯ���������������
neiges, qui développent encore plus 
la chaleur du cœur, il me semble que 
dans tous les pays, la nature a mis une 
part égale de calorique, en Italie elle 
��������� �ǯ���ǡ�Ƭ���ƪ������²��� ����
hommes p[ou]r un moment, en Rus-
sie elle s’est réfugiée dans les âmes. 
��°��� ������Ǩ� ������ ��� ��������Ǧ��ǡ�
�ǯ����������������������°������������
����ǡ�Ƭ�����������������������ơ������
�������������ȋ͝ǡ�̟ Ǥ�͜͝͞ȌǤ

ʤˋ˚˓˜ˋ˘˘˦˔� ˚˙Ǧ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓�
ˏ˘ːˍ˘˓˕� ˠ˛ˋ˘˓˝� ˗˘˙ˎ˙ˢ˓˜˖ː˘˘˦ː�
˜˖ːˏ˦�˜ˍ˙ˌ˙ˏ˘˙ˎ˙�ˍ˖ˋˏː˘˓˪�˝ˋ˕ˑː�
˘ː˗ːˡ˕˓˗ǡ�ˋ˘ˎ̟ ˓˔˜˕˓˗�˓�˓˝ˋ˖˧˪˘-
˜˕˓˗Ǥ� ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪� ˓˒� ˍ˜ːˠ� ˪˒˦˕˙ˍ�
˘ˋ˓ˌ˙˖ːː� ˍ˦˜˙˕˙� ˜˝ˋˍ˓˝� ˛˞˜˜˕˓˔�
ȋˠ˙˝˪� ˏ˙˖˪� ːˎ˙� ˍ� ˝ː˕˜˝ː� ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋ�

˗˓˘˓˗ˋ˖˧˘ˋȌǡ� ˍː˜˧˗ˋ� ˚˙ˢ˓˝ˋː˝�
ˋ˘ˎ̟ ˓˔˜˕˓˔ǡ� ˍ˜˖ːˏ� ˒ˋ�ʝǤ�ˏː�ʨ˝ˋ˖˧�
˜ˢ˓˝ˋː˝� ˘ː˗ːˡ˕˓˔� ˝˞˗ˋ˘˘˦˗10ǡ� ˋ�
˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� ˙ˡː˘˓ˍˋː˝� ˓˜ˠ˙ˏ˪�
˓˒� ˜˝ː˛ː˙˝˓˚˘˦ˠ� ˚˛ːˏ˜˝ˋˍ˖ː˘˓˔ǡ�
˞˚˛ː˕ˋ˪�ːˎ˙�ˍ�˖ːˎ˕˙ˍː˜˘˙˜˝˓ǡ�ˢ˛ː˒-
˗ː˛˘˙˔� ˎ̟ ˋˏ˕˙˜˝˓ǡ� ˙˝˜˞˝˜˝ˍ˓˓�
˨˘ː˛ˎ˓˓�ȋ���������͜͜͞͝Ȍǣ


ǯ���ː� ��������� ��� ������� ���������
p[ou]r tout ce qui est raisonnement, 
elle est claire, précise, ne permet pas 
la prolixité, & peint bien tout ce qui 
est abstrait ou profond. La langue 
Française n’est pas à mon avis assez 
énergique p[ou]r les vérités d’une 
morale relevée […] L’Allemand est 
trop vague, les Philosophes de Guet-
tingen ne comprennent pas souvent 
eux-mêmes, ce qu’ils veulent expri-
mer, leur language s’en ressent. En 
général, il me semble que les langues 
������������������������������������-
ples, ainsi l’Anglais est précis, l’Al-
lemand obscur, le Français léger, le 
Russe plein de sensibilité & d’énergie, 
�ǯ�����������ˠǤǤǤ�ȋ͞ǡ�̟ Ǥ�͢͟ȌǤ

ʚ̇ ˝˙ˍ˦ːǡ� ˙˝ˣ˖˓˟˙ˍˋ˘˘˦ː� ˟˛ˋ-
˒˦� ˜ˍ˪˒˦ˍˋ˩˝˜˪� ˜� ˘ː˓˜˕˛ː˘˘˙-
˜˝˧˩ǡ�̱ �̞ ˙˝˙˛˙˔�̇ ˌˍ˓˘˪˩˝˜˪�˟ ˛ˋ˘-
ˡ˞˒˦ǣ�

[...] les sentiments qui sont exprimés 
par des phrases touchantes & bien 
arondies ne me sensibilisent guère... 
[...] Les Français ont une grande fa-
cilité d’exprimer avec un air naturel 
ce que souvent ils ne sentent pas. 
�ǯ�ơ�����������ǯ�����������������������ǡ�
�ǯ������Ƥ�� ����� ������� ������ ����±���

10 Mme de Staël, De l’Allemagne, Partie 1, chap. 
XII, De la langue allemande dans ses rapports avec 
l’esprit de la conversation.
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si bien, qu’elle devient une seconde 
������ǡ�Ƭ��������������ǯ�ơ��ǡ�±��������
but de toutes leurs actions ne leur 
donne même plus la peine du calcul. 
Je ne veux pourtant pas dire une ma-
lice. N[ou]s avons été à même de voir 
dans l’intimité, les Français les plus 
��������±��������������������ơ±�������
����±�±�ǡ�Ƭ� �ǯ���������� ����ǯ����������
���������������������ð��vraiment du 
�à���ȋ͞ǡ�̟ Ǥ�ͤ͠ȌǤ

ʨˠ˙ˏ˘˞˩�˕˛˓˝˓˕˞�˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙ˎ˙�
˪˒˦˕ˋ� ˓� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˙ˍ� ˍ˙˙ˌˤː� ˗˙ˑ-
˘˙� ˍ˜˝˛ː˝˓˝˧� ˍ� ˏ˛˞ˎ˓ˠ� ˋˍ˝˙ˌ˓˙ˎ-
˛ˋ˟˓ˢː˜˕˓ˠ� ˝ː˕˜˝ˋˠ� ˛˙˜˜˓˪˘Ǥ� ʩˋ˕ǡ�
ʙˋ˛ˍˋ˛ˋ� ʦː˝˛˙ˍ˘ˋ� ʯː˛ː˗ː˝ːˍˋ�
ȋ˞˛˙ˑˏː˘˘ˋ˪� ʗ˖˗ˋ˒˙ˍˋǢ� ͣͤ͢͝Ǧͤͣ͝͡Ȍ�
˜ː˝˞ː˝�˚˙Ǧ˛˞˜˜˕˓ǡ�ˢ˝˙�ˍːˏː˝�ˍ˙�ˍ˛ː-
˗˪� ˚˙ː˒ˏ˕˓� ˓˒� ʣ˙˜˕ˍ˦� ˍ� ʦː˝ː˛-
ˌ˞˛ˎ� ˜ˍ˙˔� ˨˚˓˜˝˙˖˪˛˘˦˔� ˏ˘ːˍ˘˓˕�
ͤ͝͞͡Ǧͤ͢͝͞�ˎ Ǥˎ�˚˙Ǧ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ǣ�ǲȑǥȒ�˪�
˘ː� ˒˘ˋ˩ǡ�˙˝ˢːˎ˙�˪� ˍ˜ː�˙ˌ˥˪˜˘˪˩˜˧�
˘ˋ� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˗� ˏ˓ˋ˖ː˕˝ːǡ� ˚˓ˣ˞�
ˍː˜˧˗ˋ�ˠ˞ˏ˙�˓�ˍː˛˓˝ː�˖˓ǡ�ˢ˝˙�˓˘˙Ǧ
ˎˏˋ� ˙˜˝ˋ˘ˋˍ˖˓ˍˋ˩˜˧ǡ� ˘ː� ˒˘ˋ˩ǡ� ˕ˋ˕�
˘ˋ˚˓˜ˋ˝˧ǥǳ11Ǥ� ʚ̨ ˋ˟� ʚǤʟǤ� ʮː˛˘˦ˣːˍ�
˓� ˎ˛ˋ˟� ʫǤʙǤ� ʧ˙˜˝˙˚ˢ˓˘� ˚˙Ǧ˟˛ˋ˘-
ˡ˞˒˜˕˓� ˛ˋ˜˝˙ˢˋ˩˝� ˘ː˖ː˜˝˘˦ː� ˠˋ-
˛ˋ˕˝ː˛˓˜˝˓˕˓�ʫ˛ˋ˘ˡ˓˓ǡ�ʦˋ˛˓ˑˋ�˓�
˟˛ˋ˘ˡ˞˒˙ˍ12.
ʫ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� ˝ˋ˕˓˗� ˙ˌ˛ˋ˒˙˗� Ȃ�

˪˒˦˕�˘ː�̟ ˩ˌ˓˗˦˔ǡ�˘˙�ˌː˒�˕˙˝˙˛˙ˎ˙�
˘ː˖˧˒˪� ˙ˌ˙˔˝˓˜˧� ˍ� ˙˚˛ːˏː˖ː˘˘˙˗�
˜˙ˡ˓˙Ǧ˕˞̟ ˧˝˞˛˘˙˗� ˓� ˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛-

11�ʧ˙˜˜˓˔˜˕˓˔�ˎ˙˜˞ˏˋ˛˜˝ˍː˘˘˦˔�ˋ˛ˠ˓ˍ�ˏ˛ːˍ˘˓ˠ�
ˋ˕˝˙ˍǡ�˟˙˘ˏ�ͤͣ͝͞ǡ�˙˚Ǥ�͝ǡ�ːˏǤ�ˠ˛Ǥ�͢͜͡͝ǡ�̟ Ǥ�ͤ͟Ǥ
12�ʦ˓˜˧˗ˋ�ˎ ˛ˋ˟ˋ�ʚǤʟǤ�ʮː˛˘˦ˣːˍˋ�̨ ˋ˒˘˦˗�̟ ˓ˡˋ˗ǡ�
ͤ͟͝͝Ǧͤ͢͝͝ǡ� ʚ̇ ˜˞ˏˋ˛˜˝ˍː˘˘˦˔� ˋ˛ˠ˓ˍ� ʧ˙˜˜˓˔˜˕˙˔�
˟ːˏː˛ˋˡ˓˓ǡ�˟˙˘ˏ�ͣ͟͝͝ǡ�˙˚Ǥ�͞ǡ�ːˏǤ�ˠ˛Ǥ�ͤͣ͞ǡ�˖Ǥ�ͥǢ�ːˏǤ�
ˠ˛Ǥ� ͣ͟͟ǡ�˖Ǥ� ͤ͠ǡ� ͣ͢͝˙ˌǤǢ�Œuvres inédites du Comte 
Rostoptchineǡ������ǡ������ǡ��Ǥ�Ǥǡ�˛�Ǥ�ͥ͜ǡ� ͜͝͞ǡ� ͟͝͠Ǧ
145.

˘˙˗� ˕˙˘˝ː˕˜˝ːǤ� ʦ˞˝ːˍ˙˔� ˏ˘ːˍ˘˓˕�
ʗǤ� ʬ˖˩˜˝˓˘˙˔� ˍ˚˓˜ˋ˘� ˍ� ːˍ˛˙˚ː˔-
˜˕˙ː� ˕˞̟ ˧˝˞˛˘˙ː� ˚˙˖ː�˓ǡ� ˘ː˜˗˙˝˛˪�
˘ˋ� ˚˛˓˜˞˝˜˝ˍ˓ː� ˚ˋ˝˛˓˙˝˓ˢː˜˕˙˔�
˜˙˜˝ˋˍ˖˪˩ˤː˔ǡ� ˞˚˛ˋ˒ˏ˘˪ː˝� ˘ˋˡ˓-
˙˘ˋ˖˧˘˦ː� ˎ˛ˋ˘˓ˡ˦Ǥ� ʶ˒˦˕� ˏ˓˕˝˞ː˝�
˜ˍ˙˓� ˚˛ˋˍ˓˖ˋ� ˜ˋ˗˙˓˒˙ˌ˛ˋˑː˘˓˪Ǥ�
ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪� ˜˙ˢː˝ˋː˝� ˍ˙˜ˠ˙ˏ˪ˤ˓ː� ˕�
˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˙˔� ˋ˛˓˜˝˙˕˛ˋ˝˓ˢː˜˕˙˔�
˕˞̟ ˧˝˞˛ː������Ȃ�������ˍˍǤ�ˑˋ˘˛�˖ːˎ-
˕˙˔� ˌː˜ːˏ˦ǡ� ˣ˞˝˖˓ˍ˦˔� ˛ːˎ˓˜˝˛ǡ�
ˋ˘ː˕ˏ˙˝˓ˢː˜˕˞˩� ˜˙˜˝ˋˍ˖˪˩ˤ˞˩�
˓� ˙˚˛ːˏː˖ː˘˘˞˩� ˞˜˝ˋ˘˙ˍ˕˞� ˘ˋ�
˓˜˕˛ː˘˘˙˜˝˧� ˓� ˎ̟ ˞ˌ˓˘ ǡ˞� ˕˙˝˙˛˦ː�
˜˙˒ˏˋ˩˝˜˪� ˚˛˓� ˚˙˜˛ːˏ˜˝ˍː� ˓˘˝˛˙-
˜˚ː˕˝˓ˍ˘˦ˠ�˚ˋ˜˜ˋˑː˔Ǥ�ʴ˝ˋ�˓˘˝˛˙-
˜˚ː˕ˡ˓˪�˚˙˗˓˗˙�˚˓ː˝˓˜˝˜˕˙˔�˝˛ˋ-
ˏ˓ˡ˓˓ǡ�̊ ˛ːˏ˜˝ˋˍ˖ː˘˘˙˔�̱ �ˏ ˘ːˍ˘˓˕ː�
˜˜˦˖˕ˋ˗˓�˘ˋ�˝˛˞ˏ˦�ʟ˙ˋ˘˘ˋ�ʚː ˘˛˓-
ˠˋ� ʭˣ˙˕ː� ȋͣͣ͝͝Ǧͤͤ͝͠Ȍǡ� ˘ː˗ːˡ˕˙ˎ˙�
˚˓˜ˋ˝ː˖˪�˓ �̊ ːˏˋˎ˙ˎˋǡ�̇ ˌ˙˜˘˙ˍˋˍˣː-
ˎ˙˜˪�ˍ�ʯˍː˔ˡˋ˛˓˓ǡ�˙˚˓˛ˋː˝˜˪�˝ˋ˕-
ˑː� ˘ˋ� ˟˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓ː� ˚˛˙˓˒ˍːˏː˘˓˪�
ˌ˙˖ːː� Ǯ̃ ː˛˧ː˒˘˙˔ǯ� ˚˙� ˜˛ˋˍ˘ː˘˓˩� ˜�
˙ˌ˛ˋ˒ˡˋ˗˓� ˎˋ˖ˋ˘˝˘˙˔�˖˓˝ː˛ˋ˝˞˛˦�
����� Ȃ� ������ ˍˍǤǡ� ˛˙˗ˋ˘˝˓ˢː˜˕˙˔�
˙˛˓ː˘˝ˋˡ˓˓ǡ� ˍ� ˝˙˗� ˢ˓˜˖ː� ʯˋ˝˙ˌ-
˛˓ˋ˘ˋ� ˓�ʢˋ˗ˋ˛˝˓˘ˋǤ� ʮ˝˙� ˕ˋ˜ˋː˝˜˪�
ʝː˛˗ː˘˦�ˏ ː�ʨ˝ˋ˖˧ǡ�̋ ˙�ː ː�˟ ˓ˎ˞˛ˋ�˪ ˍ-
˖˪ː˝˜˪�˕˖˩ˢːˍ˙˔�ˏ˖˪�˜ˋ˗˙˓˒˙ˌ˛ˋ-
ˑː˘˓˪�̀ ˍ˝˙˛ˋ�ˏ ˘ːˍ˘˓˕ˋǣ�ʗ˘ˋ˜˝ˋ˜˓˪�
˙ˏ˘˙ˍ˛ː˗ː˘˘˙� ˚˛˓˜˙ːˏ˓˘˪ː˝˜˪� ˕�
˗˘ː˘˓˩� ˜ˍ˙ːˎ˙�˗˞ˑ˜˕˙ˎ˙� ˙˕˛˞ˑː-
˘˓˪ǡ�˘ː�˚˛˓ː˗˖˩ˤːˎ˙�ˢ˛ː˒˗ː˛˘˦ˠ�
ˑː˘˜˕˓ˠ� ˋ˗ˌ˓ˡ˓˔ǡ� ˓� ˞˝ˍː˛ˑˏˋː˝�
̾ˏ˙˜˝˙˓˘˜˝ˍ˙� ˑː˘ˤ˓˘̾ǡ� ˜˙ˠ˛ˋ˘˪˪�
˙˛˓ː˘˝ˋˡ˓˩�̆ ˋ�˟ ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˞˩�̊ ˓˜ˋ-
˝ː˖˧˘˓ˡ˞�̞ ˋ˕�̆ ˋ�̆ ː˒ˋ˞˛˪ˏ˘˞˩�̋ ˍ˙˛-
ˢː˜˕˞˩�̟ ˓ˢ˘˙˜˝˧Ǥ
ʫ˛ˋ˘ˡ˞˒˜˕˓˔� ˪˒˦˕� ˚˙˒ˍ˙˖˪ː˝�

ˋˍ˝˙˛˞�ˏ˘ːˍ˘˓˕ˋ�˜˙ˢː˝ˋ˝˧�ˏˍː�˖˓-
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˝ː˛ˋ˝˞˛˘˦ː� ˗˙ˏː˖˓ǡ� ˕˙˝˙˛˦ː� ˘ː�
ˍ˜˝˞˚ˋ˩˝� ˍ� ˚˛˙˝˓ˍ˙˛ːˢ˓ː� ˌ˖ˋˎ˙-
ˏˋ˛˪�˜˙ˠ˛ˋ˘˪ː˗˙˔�˚˙�˙˝˘˙ˣː˘˓˩�
˕� ˘˓˗� ˏ˓˜˝ˋ˘ˡ˓˓Ǥ� ʗˍ˝˙˚˙˛˝˛ː ǡ̋�
˙˝˜˦˖ˋ˩ˤ˓˔�˕�˙ˌː˓˗�˗˙ˏː˖˪˗ǡ�˘ː�
˜˝ˋ˘˙ˍ˓˝˜˪�̆ ˓�̱ �̊ ˙˖˘˙˔�̠ ː˛ː�̃ ˍː˝-
˜˕˓Ǧˎˋ˖ˋ˘˝˘˦˗ǡ�˘˓�ˍ�˚˙˖˘˙˔�˗ː˛ː�
˛˙˗ˋ˘˝˓ˢː˜˕˓˗Ǥ�Ǯʶǯ�˚˛ː˝ː˘ˏ˞ː˝�˘ˋ�
˘ː˒ˋˍ˓˜˓˗˙˜˝˧� ˓� ˘ː˚˙˜˛ːˏ˜˝ˍː˘-
˘˙˜˝˧ǡ� ˜ˍ˙ˌ˙ˏ˘˙ː� ˚ː˛ː˗ːˤː˘˓ː� ˍ�
ːˍ˛˙˚ː˔˜˕˙˗� ˚˙˖ːǡ� ˜˚˙˜˙ˌ˘˙˜˝˧�
˙ˌ˦ˎ˛˦ˍˋ˝˧� Ǯˢ˞ˑ˙ːǯ�˓�˚˛ːˍ˛ˋˤˋ˝˧�
ːˎ˙�ˍ�Ǯ̃ ˍ˙ːǯ�˚˛˓�˚˙˜˛ːˏ˜˝ˍː�ːˏ˓˘˙-
ˎ˙�˪˒˦˕ˋ�˕˞̟ ˧˝˞˛˦Ǥ
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