Banepwuii Trona
A.A. XonukoB, IIpuxu3sHeHHOe noaHoe co-

6panue couuHeHul /Jmumpua Mepexkoe-
ckoz20: Texcmonozua, ucmopua aumepamy-
pul, noamuka, Hecrop-Hcropusa, M.; CIIG.,

2014, 344 C.

Peuensupyemast MoHorpadusi A.A. XonmKoBa — 3T0 paboTa Mo TeKCTOo-
JIOTHUH, BBITIOTHEHHAS TI0J, TEOPETUYECKUM, 3 He SMITUPUYECKH OTHCa-
TeTbHBIM YIJIOM 3peHus. KHUra Takoil HampaBeHHOCTH — sSIBJIEHHE J0-
CTAaTOYHO pezaKoe. Y)Ke OJHO 3TO 0OCTOSATEILCTBO BIIOJIHEe 0becrevYyrBa-
eT el HOBU3HY U aKTya/IbHOCTb.

Henb3st He COT/IacUTHCS C aBTOPOM B TOM, YTO IMOJIHbIe COOpAaHUS CO-
YUHEHUN [0 Cero AHs OCTABa/IMCh MPAKTUYECKH He HMCCIeJOBAaHHBIM
JIUTEPATYPHBIM (eHOMEeHOM. MeXJy TeM OHHM MpPeACTaBISIOT COOO0I0
BeChbMa CYyIeCTBEHHYIO Pa3HOBHJHOCTb JTUTEPATYPHBIX METATEKCTOB. A
v3ydyeHre (GAKTOPOB METAaTEeKCTYyaJlbHOCTU B OBITOBAHMHM HCKYCCTBA
CJI0Ba B TOC/IeHEe BpeMs BBIABUHYJIOCh Ha MO3ULIMU OJHOTO U3 BeAy-
IIMX HMHHOBAIIMOHHBIX HampasiaeHWN ¢umonormyeckoit Hayku. Co-
LITIOCh XOTsI OBbI Ha M3JaHue 2011 roga [1od 3Hakom 'Mema' (MaTepuaibi
MacuTabHOUM KOHpepeHIMH, MpoBefeHHOU MHCTUTYTOM SI3BIKO3HAHUS
noz pykoBogctBoMm H0.C. CremaHoBa).

A.A. X0/TUKOB y/Ia4HO MMeEHYeT IMOJIHbIle COOpaHUs COYMHEHHUU 'aHCaM-
6/71eBBIMU KOHCTPYKIIMSIMH, CIIPABEJIMBO OTTPAHUYMBAs UX OT popm
XyZlO)KeCTBEHHOU uKIn3auuu. [Ipu aToM eci mocMepTHbIE cOOpaHUs
COYMHEHUI, 0COOEHHO aKaJeMHYecKue, TMO3BOJISIIOT CyJIUTh B TMEPBYIO
odyepesb O KYJIbTypHOH TMOJUTHKE U JOCTUTHYTOM HAyYHOM YpPOBHE
TEKCTOJIOTUU B UCTOPUYECKUU MepPUOoJ, UX MOATOTOBKU U MyOTHMKaI Y,
TO MPYDKU3HEHHbIe aBTOPU30BaHHbIE COOPAHUSI COYMHEHUH, B 0COOEH-
HOCTU TIOJIHBIE, SIBJISIIOTCS HCTOPUYECKH 3HAaYMMBIMM aKTaMH IHCa-
TeTbCKON MPAKTUKH, YYaCTHUSI aBTOPA B JIMTEPATyPHOM IMpPOIlecce ero
BpemeHnu. Knaccuyeckuit mpumep — TuarenbHas pabora A.I1. YexoBa
Ha/Jl MPW)XU3HEHHBIM COOPaHUEM CBOUX COUMHEHH.

[IpuBeYeHrEe K MCCI€JOBAHUIO TMPYKU3HEHHbBIX MOJTHBIX COOpPaHUA
counnenuit (ganee — INITCC) [I.C. MepeXKOBCKOTO KaTeropuii U IMpo-
6/71eM COBpEMEeHHOW MO3THUKH, B YaCTHOCTHU, TEOPUH ABTOPA, A TaKKe
NpO6IEMAaTUKN HMCTOPUKO-PYHKLMOHATBHOTO W3yYeHUs] JTUTEPATYPHI;
paspaborka Teopernyeckoii wmogenu [I[ICC kak CTPYKTypHO-
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CeMaHTHYeCKOro eJWHCTBA; IMPAKTH4YeCKoe OCBOeHMWe MO3ULUN 3asiB-
nerHoro /I.C. Jluxa4yeBbIM ‘MaKpOTEKCTOJIOTUYECKOTO TMOAX0Ja — BCe
3TH MOMEHTBI COCTABJISIOT HECOMHEHHbIe ToCTKeHUs1 A.A. X0/TUKOBa.
[TepBast yactp MoHorpaduu ([ToaHOE cOGpaHMe COYMHEHUI: ucmopus,
uzdamenbckas NPakmMukd, MunoJo2us, NPUHYUNbI ONUCAHUS) 3aKOHO-
MepHO TOCBSI[eHa CHUCTeMAaTHU3alMi M KJAaCCU(PUKALMU TOJHBIX CO-
OpaHUil MUCATeTbCKUX COYMHEHWN B MCTOPUU PYCCKOU JTUTEPATYPHI.
[TpomenaHa ovyeHb 6OJbIIAST M OCHOBATE/bHAsI PabOTa THUIOIOTHUYECKO-
ro xapakrtepa. Cpenu BbISBJIEHHBIX TUIIOB MOJHBIX COOPAaHUI COYMHE-
HUI HaWOO/BLINI WHTEpeC MPeACTaB/ISAIT, HECOMHEHHO, TaKue MpH-
YKU3HEHHbIe U3JAaHUs, KOTOPbIe SIBISIIOTCSI aBTOPCKUMHU HE TOJIBKO IO
pPeJaKTUPOBAHMIO, HO TAK)Xe U M0 OTOOPY, PACIOI0XKEHUIO TPOU3Bee-
HUI, UHOTJA Aaxe odopmieHuro. BriepBbie cocTaBieHHBIN TepevYeHb
[TI1CC o6namaeT HeCOMHEHHOM dBPUCTUYECKON 3HAYUMOCTHIO.

B oT0#i Xe yacTm KHUTM pa3pabarbiBaeTcs TeopeTHYecKas MOJeslb
[ITTICC Ha nepeceyeHUHU Tpex MUCCIeA0BaTe/IbCKUX MOAXOA0B: TEKCTOJIO-
rA4eCcKOro, MCTOPUKO-TUTEPATyPHOTO M MOITOJIOTHYECKOTO. 3/1eCh aB-
TOPOM QaKTYa/JIM3UPYyeTCsl Lie/blii psifi Cepbe3HbIX TeKCTOIOTUYeCKUX
npo6sieM u ybenurtenbHO ob6ocHOBbIBaeTcs Beien 3a [1.C. JluxadeBbiM
CyleCTBeHHAsl POJIb ‘MAaKPOTEKCTOJIOTHYECKUX TMPHUHIIAIOB MU3y4YeHUs
‘QpXUTEeKTYypbl MHOTOTEKCTOBBIX aHcaMbieii. Ba)kHoil 0COGEHHOCTHIO
pelieH3upyeMOoi pabOoThI SIB/ISIETCA y4eT KOMMYHUKATUBHOU TPUPOZBI
VICKYCCTBa CJI0Ba M COOTBETCTBYIOLlee BHUMaHUe K (PYHKIHMOHUPOBa-
HUIO TPOU3BeeHU B T0JIe YNTATETbCKOTO BOCIIPUSITHUSI.

Ha crpaHunax, mOCBSILEHHBIX HCTOPUKO-TUTEPATYPHOMY IOIXOAY,
MPOAYKTHUBHO MPUB/IEKAETCS U Pa3BopavurBaeTcsi 6a30Boe MOHATHE MC-
TOPUM JIUTEPATYPhI — MOHATHE KOHTeKcTa. Ob6CyxaaeTcss mpobieMaT-
Ka JBOSKOTO KOHTEKCTAa: reHeTHYeCKOr0 KOHTEeKCTa BO3HHUKHOBEHUS
3aMbIC/Ia U3JAHUSI M €ro peanu3alyy, rje MpUHIUINAIBHO BaXKHa CO-
OTHOCHUTE/NBHOCTh aBTOPCKOTO M PeJAKTOPCKOrO y4acTHs, a TaKXe
¢yHKumoHanbHOrO0 KOHTeKcTa BxogeHus [IT1CC B cdepy uurtaTensb-
CKUX UHTEPEeCOB U OL|eHOK.

Haunbonee cyliecTBeHHOU /i1 TEOPUM JIUTEPATYPHI MPEACTABISIETCS
npeanoxeHHas A.A. XonukoseiM TpakToBKa [ITICC B kaTeropusix mos-
TUKU. 3/1eCh BBIJBUTAETCsI JOCTATOYHO CIIOPHOE IOJIOKeHUe O TOM, UYTO
B COCTaBe COOpaHHMs COYMHEHUI /UTepaTypHble TEKCThl IepecTaroT
OBITH pPaBHBIMU cebe, KaK 3TO C/Iy4aeTCsl C COCTABHBIMU YaCTSIMU XY[I0-
YKeCTBEHHBIX IJUKJIOB, HO TIPU 3TOM CIIPaBeJINBO MOAYePKUBAETCs, YTO
aHCaMOJ/IeBOCTh TAKUX METATEKCTOB MHOW MPUPOABI, YeM LUKIU3ALUS.
OJHAKO pacCyXZeHHsi YYeHOTO MpPeJCTaB/SIIOTCS yoeauTeTbHbIMU. B
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CaMOM Jiejie, OTHOIIEHUsI MeXJy COCeJHUMM TeKCTaMHM B paMKax Co-
OpaHUsl COYMHEHU BBICTPAMBAIOTCS KaK MOHTA)KHbBIE, & JIMYHOCTH aB-
TOpPa, Ybe MPUCYTCTBHE B TAKOM KOHTEKCTe HEeM30eXHO aKIeHTHPOBa-
HO, BBICTYIIAaeT IPHU ITOM IJIAaBEHCTBYIOIIMM CBS3YIOIUM (AKTOPOM.
CymecTBO 3TOrO PaKTOpa COCTOUT B TOM, UTO PSIZL TUTEPATYPHBIX IPO-
V3BeJleHUI 3arevaTsieBaeT CTAaHOBJIEHHWE MEHSIOLerocss BO BpeMeHU
DyXOBHO-OMOTpadguyecKoro omsiTa aBTopa. Torga Kak B IMTepaTyPHBIX
IIUK/IaX CBSI3bIBAHME U Olle/ibHEHHEe MMeeT (OPMalbHOCOepIKaTeb-
HbI, a He 6UorpaduyecKril xapakrep.

B aroi1 cBsa3u A.A. XO/MKOBBIM UCCI€yeTCsl POJib aBTOPCKUX Ipeau-
CJIOBHUM K COOpPaHMsIM COOCTBEHHBIX COYMHEHHU; BBISIBISIIOTCSI MOJH-
dUKAMM MMIUIMIUTHBIX CBsI3eil, 00pa3ymIUX CMBICJIOBOM KapKac
[TIICC Ha nmpesMeTHOM, KOMIO3MIIMOHHOM U pe4eBOM yPOBHSIX; IO/ -
YepKUBAETCsI POJIb KOMIIO3UIIMOHHBIX PAKTOPOB, B 0COOEHHOCTH TPaH-
CTEKCTyaIbHBIX MIOBTOPOB; 0O0OCHOBAHHO BBOJUTCS MOHSITHE ‘CEMaHTHU-
YecKux mosiei’, GOpMHUPYIOLINX COJePXKATeTbHYI0 OOIIHOCTH COBOKYII-
HOCTH NpPOW3BeJeHUI AAHHOTO aBTOPA; PAaCKPbIBAeTCs HeMaJIOBa)XKHasl
POJIb OTJIaBJIeHUH, MyHKTUPHO MMPOYEPYUBAIOIINX TPAaeKTOPHIO TBOpUe-
ckoro paszsutusi nucarens. Oco6o 3HaunMMa U ybenuTesbHA, HA MOWM
B3IJIS1Jl, MBIC/Ib O ‘JIETUTUMALUM MeTaTeKcTyanbHOro eamucTBa [1T1CC
CO CTOPOHBI YHTATEISI.

Bropast yacte Mmonorpaduu (ITpuscusHenroe IlonHoe coGpaHue COYU-
HeHuil Jmumpus Mepexckoeckoz2o), pasfeieHHast HA TPHU TJIaBbl B CO-
OTBETCTBUM C pPa3pabOTaHHON 3BPUCTUYECKOU MOJEe/NbI0 B3aUMOJO-
MOJIHUTE/IBHOCTA TeKCTOJIOTUYeCKOIro, HCTOPUKO-JUTEePaTYpHOTO U
IIO3TOJIOTUYECKOTO MOAXO0/I0B, OTBEeJJeHA OCHOBHOMY OO'BEKTY M3bICKA-
Huit — aByM [1I1CC MepexxkoBckoro. OHa npegBapsieTcsi 00Cy)K1eHueM
MeTOANYEeCKUX BOIPOCOB TEKCTOJIOTUM JIMTEePaTypHOIro HacjieAus IU-
caTeJisi, ICTOYHUKOBEAYECKOI DKCIIePTHU3BI ero TeKCTOB. 31ech popmy-
nupyetcsi 6a30Boe [isi aBTOpa PabOThI MOJI0KEHHE O HEeOOXOAUMOCTHU
OOTIOTHATh ‘MMMaHEHTHOe PACcCMOTPEHHE JIMTePATypPHOro MaMsITHUKA
KOHTEKCTYa/IbHbIM ero N3y4eHHeM.

Hanee A.A. XonukoB HarasgHo npuMeHsieT K AsyM [IIICC Mepexkos-
CKOTO pa3pabOTaHHBIA UM )K€ aJITOPUTM THIIOJOTUU MEeTaTeKCTOBBIX
obpaszoBaHuii Takoro popga. OTMmedy, 4TO BBISIBIEHHE aMOWIIMO3HOM
opueHTrpoBaHHocTH BToporo [T[1CC Ha ceITHHCKOE TTO/THOe cobpaHue
counHeHui J/IpBa Toscroro kak obpaser; U3maTenbCKON MPAKTUKU pa3-
BOPAYMBaeTCsl B BeCbMa JII0OOMBITHYIO CTPAHUYKY JIMTEPATYPHOTO OBITA
3TMOXM.

TmatenbHoOe comocTabaeHue nepsoro u sroporo ussogos IIIICC Me-
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PEXXKOBCKOT'0O MO3BOJISIeT Y4€eHOMY IIPUWTU KO MHOTUM CYLIeCTBEHHBIM
BBIBOZIAM, KACAIOIIMMCS CTPYKTYPHO-CEeMaHTU4YeCKOrO eUHCTBA H3Ja-
HUSI, CHCTEMAaTUYHOCTH PACIIOJIOXKEHHsI MaTepHuasa B Oojiee MO3mHeH
ero BepCUU U ee IMPeuMyllleCTBeHHOTO 3HaueHHUs JJIsi Hay4dHbIX HcCIle-
JOBAaHWM, a TAaKXXe AeHCTBUTEIBHO aKTMBHOIO aBTOPCKOI'O y4acCTHs B
MOJrOTOBKe 00enx Bepcuii. BeicTpanBaHue MepeXKOBCKUM 060061ia-
I0leil KOHLeNIUN CBOero TBOPYECKOro HacjeAus U TIIATe/NbHbIA OT-
60p COOCTBEHHBIX TEKCTOB, YK/IQBIBAIOLUIUXCS B 3Ty CTPOMHYIO CXeMY,
BECOMO apryMeHTHUPOBaHbI B paboTe M MPeJCTaB/ISIOT, HA MOU B3IJIA[,
3HQUYMTe/IbHBIM MHTepecC KakK [/Isi MepeXXKOBCKOBeJleHUs, TaK U JJIsl JIU-
TepaTypoBeJeHUsT B  LejgoM. PasBepHyTass KpPUTHMKa Hay4HO-
crpaBouHoro amnmnaparta [ITICC MepeXKoBCKOTO BIO/IHE yOeauTeTbHA U
“MeeT IPAaKTU4YecKoe 3HaueHUe B MepCIeKTHBe COBPEMEHHOIO aKafe-
MMY€eCKOTO U3JaHUs MPOU3BeJeHNI 1ucaTesl.

Bo BTOpoOIi raBe 3TO¥ YacTU MOHOTpaduU HUCCIeSyeMbIlid TUTepPaTyp-
HbIll PpeHOMeH paccMaTpuBaeTcs Ha GOHe KHUTOU3JATeTbCKOM CHUTYa-
nuu pyoexxa XIX — XX cToneTuii ¥ IUPOKO PaCpOCTPAHUBILIUXCS KHH-
rOoTBOpYeCKUX MHTeHIu nucareneii CepebpsiHoro Beka. A.A. Xo1uKOB
apryMeHTHPOBAaHO pa3BHBaeT M KOHKPETHU3HpYyeT BbICKAa3bIBaBILYIOCS
npezAllecCTBEeHHUKAMH HZel0 ‘eJMHOTrO TeKcTa MepeXXKOBCKOTO, BbISIB-
JIIeT TBOPYECKHWe Y MparMaTU4yecKue MOTHUBBI, MOOYJUBIINE MTHCATEIS
K U3/IQHUIO TIOJTHOTO COOPaHMsI CBOMX COUMHEHUI.

Haunbonee BecoMoii cieyeT IprU3HATh TPETHIO, MO3TOOTUYECKYIO T'JIa-
By BTOpOH 4YacTu. Ha mepegHuii njiaH 34ech BBIXOAUT CTOJIb OCTPO aK-
TyaJIM3MPOBABLIASICSI Ha PyOexe BEKOB MPOOeMa COOTHOCUTENbHOCTH
‘TBOpYecTBa' XYAOXXHHUKA U JeHCTBUTENbHON “KU3HU, B TOM 4YHCIIE
XU3HU CaMOTO XyJOXXHUKA. TuiaTenbHbI aHanus Asmobuozpaguue-
ckoll 3amemxku MepexxkoBckoro, 3aBepuamwineid sTopoe IIT1CC, nemMon-
CTpUpYeT HaM 3HaMeHaTeJIbHYIO [JIs CBOer0 BpeMeHHU IHCaTe/lbCKYIo
MPAaKTUKY COTBOPEHUSI JIUTEPATYPHOrO aBTOMOPTPETA, B JAHHOM CIIy-
Yae — ‘mTapaZHOro aBTonopTpera’. BecbMa meHHBI ¥ MpoYMe pa3bICKAHUS
A.A. XonukoBa B 06/1aCTH TBOPYECKOH ‘KYXHH THITMYHOTO yYaCTHUKA
KPHU3HCHOTO Mepuojia B MICTOPUU PYCCKOM UTepaTyphl. AHA/IN3 aBTOP-
CKOTO TpesucaoBUsi MepeXKOBCKOTO K COOpPaHHMIO COUYMHEHUH, ¢Pop-
MUPYIOLET0 YUTATe/IbCKYI0 YCTAaHOBKY Ha BOCIPUSITHE MHOTOTOMHOI'O
aHCaMOJIsI TeKCTOB KaK eJMHOTO TEeKCTA, YAAYHO JOIMOJIHSET 3Ty CTOPO-
HYy MCC/IeJOBaHUsI.

Jlanee aBTOp peleH3WpPyeMOM KHUTH, OOpauiasch K HUMIUTULUTHBIM
cBsi3sIM MeTaTeKcTyanbHoro eguHcrsa [IIICC, BecbMa ygauyHO nmpume-
HsIeT MOHSITHE ‘CEMAaHTHUYeCKUX IOoJIel JJIs1 BBISBIEHUS] CTPAaTerul U
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$opM TeKCTya/bHOUM Tpe3eHTallMM PeTMIMO3HOM TeMbl KaK Benyliei
Tembl mucatesns. CI0)KHOCOCTaBHbIe CEMAaHTUYECKHe MOJIsl ‘TIoNd’ U ‘pe-
JINTUH, KaK MTOKa3bIBaeT MCCIeJOBaHUe, JeMCTBUTEIBHO IIPOHU3BIBAIOT
KOPITyC TEKCTOB COOpaHUsSI COYMHEHWH, MPUJABAsi €My XapaKTep ‘elu-
HOro TeKcTa'. Y6eauTeIbHO AOKA3aHO CyllecTBeHHOe ocabieHue rpa-
HULBI MEXAY XYJOXXeCTBEHHBIMHM U HEeXyJOXXeCTBEHHBIMU TEKCTaMU
Mepe)XXKOBCKOT0, Ybsi KDUTUKA M MYyOIHUIIMCTHUKA YacTO OblJla HAIpaBs-
JIeHa Ha aKTya/IM3aLyI0 CMbBICJIOB, MAaHU(ECTUPOBAHHBIX UM K€ B XY-
I0)KeCTBeHHbIX GpOpMax MUChMA.

BecbMma MHTepeceH pasfes, MOCBSILEHHbI KOMIO3ULIMOHHBIM CBSI35IM
ucciegyemoro [IIICC. A.A. XonukoB yOeAuTeNbHO IMOKa3bIBaeT, KakK
MpUCYIIHEe TMHUCATEN0 MOBTOPHI, MePEKIUYKA, aHTUHOMUYECKHUE Taphl
IepCOHaXKel, aHTUTEe3bI, OXBAThIBasi MHOTOYHC/IEHHbIe ¥ Pa3HOOOpas-
Hble TIpOoM3BefieHUs1 Mepe)XXKOBCKOro, CBS3BIBAIOT MX B aHcaMOiieBoe
CMBIC/IOBOE 1iesioe. BhisiBeHa cyliecTBeHHAs1 pojib B co3JaHUU 3ddeKrTa
BHYTPEHHEN I|€JIbHOCTH ‘CTBIKOBOYHBIX ABTOPCKUX MHKPOTEKCTOB W
TAKOTO MHUKPOTeKCTa, Kak CodepiycaHue nosHozo cobpaHus couuHeHull
J.C. Mepexcko8ckoe20o, KOTOPbIM 3aBepILIaeTcsi Bce U3/JaHUe.

B wenom pasHocroponHuit aHamu3 [ITICC MepexKOBCKOro BIIOJIHE
NOATBEPXKJaeT 000CHOBAaHHOCTh HEOJIOTU3Ma ‘aBTOpedepeHLnaTbHbII
KOTOPBIM aBTOP KHUTU CTPEMUJICSI 0003HAYUTh THUIIOIOTUYECKOE CBOe-
obpa3ue M3y4aeMoro JIUTepaTypHOro peHoMeHa.
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Patrizia Deotto
I. Bunin, A proposito di Cechov, traduzione di

Claudia Zonghetti, Adelphi, Milano, 2015, pp. 223.

Nel 1955 usci postumo a New York il saggio biografico che Bunin aveva
progettato di pubblicare nel cinquantenario della morte di Cechov (L.A.
Bunin: O Cechove. Nezakonéennaja rukopis’, Izdatel'stvo Imeni Cecho-
va, N’ju-Jork, 1955), ma che non poté portare a termine a causa
dell’aggravarsi del suo stato di salute. Tuttavia la moglie, Vera Niko-
laevna Muromceva, decise di dare alle stampe 'opera cosi come I'aveva
lasciata Bunin, suddivisa in sette capitoli, alcuni perfettamente conclusi
e altri soltanto abbozzati. A questa prima parte ne aggiunse, di sua ini-
ziativa, una seconda, costituita da sei capitoli, in cui sono raccolti i ma-
teriali preparatori: gli appunti e i commenti di Bunin, le citazioni ripre-
se dalla corrispondenza di Cechov e dai testi di critica, un insieme di
osservazioni che chiariscono, illuminano, mettono a fuoco il laboratorio
dell’autore.

L’edizione italiana, come del resto quella francese che I'ha preceduta (1.
Bounine; Tchékhov, Editions du Rocher, Monaco, 2004), si concentra
sulla prima parte, dove il discorso biografico viene costruito, accostan-
do in modo frammentario ricordi personali, esperienze condivise e ri-
flessioni sull’attivita letteraria di Cechov. Bunin & stimolato dal deside-
rio di ricomporre la complessa personalita dello scrittore in modo
quanto pill possibile aderente alla realta, poiché & convinto che Cechov
non sia stato capito a fondo, come conferma un suo appunto, pubblica-
to nella seconda parte dell’'originale russo: “Cechova do sich por po-
nastojas¢emu ne znajut” (II, 240). Demolisce i cliché di chi aveva defini-
to Cechov “scrittore cupo” e “bardo di umori crepuscolari”, polemizza
con chi parla di “cechoviana tenerezza” e tratteggia un ritratto di uomo
allegro, spiritoso e pronto allo scherzo, sebbene riservato.
Particolarmente interessanti sono le pagine dedicate all'instancabile
capacita di lavorare di Cechov che non si accontentava mai del risultato
e continuava a limare e a perfezionare la scrittura per renderla veritiera
e semplice. Un atteggiamento che Bunin, spronato da Cechov a scrivere
ogni giorno per acquisire mestiere ed evitare i dilettantismi, fara pro-
prio, come testimoniano i ricordi della moglie e i carteggi con gli edito-
ri, che pubblicano le sue opere negli anni dell'emigrazione. Bunin ri-
corda Cechov intento nella ricerca di quell'unica parola intelligente tra
le “mille” sciocche a disposizione, di quella parola precisa e chiara in
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grado di trasmettere I'impercettibile e I'impalpabile della vita e nello
stesso tempo esprime il risentimento per la consapevolezza che le “mil-
le” parole futili, le battute scherzose delle commedie cechoviane, hanno
lasciato tracce piu incisive dei dettagli artistici e dei procedimenti az-
zeccati, escogitati con grande soddisfazione da Cechov. Ne é un esem-
pio il fatto che un racconto perfetto come Il vescovo sia passato inosser-
vato, mentre Il giardino dei ciliegi ¢ da sempre stato accolto con grandi
acclamazioni. Nell'insofferenza per la parola banale, imprecisa e insi-
gnificante, Bunin rivendica la propria affinita con Cechov, ricorda le ore
passate insieme a rileggere le recensioni ai loro racconti e a ridicolizza-
re i critici per la futilita delle espressioni usate.

Questo saggio biografico e anche il racconto del destino e delle convin-
zioni di Bunin. Nelle difficoltd incontrate da Cechov per affermarsi
presso i contemporanei, che lo apprezzavano si per il talento, ma molti
dei quali non lo prendevano troppo sul serio e comunque lo considera-
vano non all'altezza di Tolstoj o Turgenev, si legge in filigrana
I'incomprensione di cui si € sentito vittima Bunin che, nelle memorie e
nelle autobiografie, ha indicato, come una delle cause della breve e
circoscritta durata della propria notorieta nella Russia prerivoluziona-
ria, la sua estraneita alle correnti letterarie del primo Novecento. E qui,
a sostegno della correttezza delle proprie scelte in campo letterario,
Bunin ricorda I'avversione di Cechov nei confronti dei “decadenti”.

La raffigurazione della vita nelle sue varie manifestazioni, che caratte-
rizza 'orientamento poetico di entrambi gli scrittori, non sempre rac-
coglie il favore dei lettori, come testimonia un episodio riportato da
Bunin alla fine del primo capitolo: a distanza di cinquant’anni, la pub-
blicazione dei suoi Viali oscuri suscita, come era successo per Melma di
Cechov, incomprensione e indignazione per i temi trattati. Nel quinto
capitolo Bunin tenta di ampliare e approfondire la conoscenza dello
scrittore, ponendosi virtualmente in dialogo con alcuni letterati suoi
contemporanei. Polemizza apertamente con Zinaida Gippius, contrap-
ponendo al Cechov “scrittore del suo momento”, immobile e statico,
delineato dalla scrittrice nelle sue memorie, una personalita in conti-
nuo mutamento, e sottolinea l'inossidabilita dell'opera cechoviana. Se
nella poetica di Cechov il “momento” svolge un ruolo centrale, tuttavia,
ribadisce Bunin, é il tempo la misura della creazione artistica dello
scrittore che continua ad essere letto e riletto come un poeta autentico.
Esprime invece grande apprezzamento per il libro di Sestov, La crea-
zione ex-nihilo, e soprattutto per la monografia intitolata Il cuore in
subbuglio (1934) di M. Kurdjumov (pseudonimo della giornalista, scrit-
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trice e critico letterario Marija Aleksandrovna Novikova-Kallache), che
analizza attentamente, sottolineando in particolare due osservazioni
dell'autrice su Cechov: I'inconscia religiosita e I'instancabile ricerca del-
la verita con spirito libero da qualsiasi pregiudizio.

Nel penultimo capitolo Bunin riporta alcuni brani delle memorie di Li-
dija Avilova, Cechov nella mia vita, (uscite parzialmente a Mosca tra il
1947 e il 1954 nella raccolta Cechov nei ricordi dei contemporanei), dove
per la prima volta viene rivelato il grande amore impossibile tra Cechov
e la scrittrice. Attraverso questi frammenti Bunin fa emergere aspetti
dello scrittore a lui stesso sconosciuti. Nel settimo capitolo, con cui si
conclude il saggio, 'autore pubblica alcuni passi delle lettere, inviate da
Avilova ai Bunin tra il 1922 e il 1923, passi che forniscono non solo in-
formazioni biografiche, ma sono un’ulteriore testimonianza delle diffi-
colta affrontate da chi ha vissuto a Mosca negli anni immediatamente
successivi alla rivoluzione e del difficile destino degli esuli.

Il saggio biografico A proposito di Cechov nell'ottima traduzione di
Claudia Zonghetti, al di la del suo valore artistico consegnato alla scrit-
tura, e un punto di riferimento per chiunque sia interessato a conoscere
Cechov sotto una luce nuova, pit ricca di sfaccettature. Bunin, confron-
tando il proprio pensiero, le proprie esperienze personali con le testi-
monianze e le riflessioni della critica coeva, sviluppa una narrazione
che stimola a riflettere da prospettive inconsuete sul mondo interiore
dello scrittore e sul valore profondo della parola nella sua opera.
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Kbsipa Pamnanio
H. Kanoue. IToomuka nucem Mapunwt Ijee-

maesoii, ET'Y, BuasHioc, 2014, C. 194.

B mocnenHue mecsiTuneTUss U3ydyeHHe YaCTHBIX MTHUCEM MPeAICTaBUTEEH
KY/IbTYPbI, TAKUX KaK IMO3ThI, mUcaTenu, Guaocodsl, TEOTOTH, XYI0XK-
HUKH, TUTEPATOPHI, TUHTBUCTHI, yUeHbIe U T.II., CTa/s0 OOJiee pacrpo-
CTpaHEeHHbBIM HCC/Ie0BATE/IbCKUM HAMpPABI€HUEM B JIUTEpPATypOBeYe-
CKO#1 paboTe U, MOCTeNneHHO, 3TA JUCLHUIUIMHA TpUoOpea YeTkue, coo-
CTBEHHbIE Y CAMOCTOSITE/IbHO BbIPa)K€HHbIE YEPThI: UHTEPEC K ITOM CO-
CTaB/sAOLIEN aBTOOHOrpadpuyecKoro XaHpa 3HAYUTENHHO BBIPOC, MOJ-
TOTABIMBAIOTCS MyOIMKALMK HEU3JAHHBIX KOPITYCOB MEPEeNUuCKH, MO-
OPOOHO pacCMATPUBAETCSI TEOPHsT SMUCTONSIPHOTO AUCKYPCa, YTO MO3-
BOJISIET TOBOPUTh O HOBOU POJIM 3TOTO ‘BTOPOCTENEHHOTO JUTEpPATyp-
HOT'0 MUCTOYHHUKA.

K pa6oTam, OCBsIIEHHBIM 3TOU 06/IACTH JTUTEPATYPbhI, OTHOCUTCS pe-
IleH3upyeMasi KHUTA, OMyOJMKOBAaHHAasi B MPOIUIOM IOy H3[aTejIb-
ctBoM EBpormeiickoro ryMmanuTapHoro yHuBepcurera B BuabHioce. [To-
amuka nucem MapuHel [[gemaegoli — kHUTAa HEOGOMBLUIOTO 00BEMA, HO
yBJIeKaTe/bHas1, sSIpKasi U KOHLeNTyasbHO Gorartasi. Hartanes Kamoue,
aBTOp 3TOM KHUTH (PHIO/IOT, 3AMTHUBIINN AUCCEPTALIAIO B 2011 TOAY B
BU/IBHIOCCKOM YHUBEPCHTETE) MOCTAaBUIA Tepes coOOM 1ienb ompee-
JIUTh AHATUTHUYECKYI0 MOJeNb Ajsi paboTel ¢ aBTOOHOrpadpuIeCcKuMu
WCTOYHUKAMH, B 0COOEHHOCTH C 3MHUCTO/ISIPHBIM Hac/egueM, MO3BOJIs-
IOIIYI0 TIPOSIBUTH CTEMEeHb TUTEPATYPHOCTH TEX XKAaHPOB OOIIETIPUHSTO
HAMEeYeHHbBIX KaK ‘Masibie’. BHUMaHUe 4YWTaTesss TPUBIEKAeT YXKe
Ha3BaHWE JAHHOW KHUTH Ha 06/MI0XKe (ITePUTEKCT, €C/TH BbIPa3UThCS
S3BIKOM aBTOpa U ¢paHIiy3ckoro nuteparypoBena YKepapa XKenerra,
KOTOPOMY TIPHUHA/JIEXUT JaHHAsI TEPMUHOJIOTHS): B CIOBOCOYETAHUU
noamuka nucem oGbeUHEHBbI [BA OTAE/NbHBIX aCMeKTa — aKT HallKca-
HUSI TUCEM UM TIO3TUYECKast [JesITe/bHOCTh; OObIYHOE ObITOBAaHHE Hae-
JIIETCS TBOPYECKON 3HAYMMOCTBIO, TUTEPATYPHOCTHIO — OCOOEHHO KO-
raa pedb cpoOKycupoBaHa Ha AestenbHoCcTH Mapunsl LBeTaeBoit (1892-
1941), OHOU M3 CAMBIX U3BECTHBIX CPEAH PYCCKUX MTOITECC U MUCATETb-
Huil XX Beka, UMs KOTOPO# caMo 1o ce6e CHHOHUM JIUTE€PATYPHOCTH.
MHoOro yxe HamMCaHO O ee TBOPYECTBe, BK/IIOYAsl MCC/IeIOBAHUS HAJ
OCTaB/IEHHBIM €10 aBTOOHMOrpaduyYeCcKHM MaTepHasoM U SMUCTOJISIP-
HBIM Hac/ieJieM, HO CBouM aHanuszoM Karmoue meMoHCTpUpYeT, Kak ca-
Mble OOBIKHOBEHHBIE HWCTOYHHUKH ITOBCEJHEBHOCTH (KaKUMH MOTYT
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ObITH MMChMA) HA CAMOM [iejié CTAHOBSITCSI BOKHBIMU HMCXOJHBIMHU TOY-
KaMH He TOJIbKO [JIsi YTOYHEeHHs1 OuorpadpuvecKux JgeTasieil, HO 0Co-
OeHHO [JisI CTPYKTYPUPOBAaHUS HACTOSILEN MO3THUKHU IHCEM, COOTBET-
CTBYWOILleil TUYHBIM MPABUIAM MHcaTessi, 06maamileil cOOCTBEHHBIM
TBOPYECKHUM IIPOCTPAHCTBOM. B mucbmMax mpoSIBASIIOTCSL IMTEpPATypHBIe
YyepThl U CaMU OHU CTAHOBSITCS JTUTEPATYPOM, OTPeryJiMpoBaHHON IO
ompeJie/IeHHbIM Xy/IO)KeCTBEHHBIM KAaHOHAM, BbIODaHHBIM U H300pe-
TEHHbIM CaMHWM aBTOPOM ISl YCTAHOBJIEHUsI MPeAeIoB COOCTBEHHOTO
MoJIsl AeMCTBUS, TJe MoJ AelcTBHeM IoJpa3yMeBaeTcsl caM aKT HallM-
CaHMsI THUCHMA; TAaKUM 0O0pa3oM ompeJjesnseTcs BKIAJ, BHECEHHbIH
MUChbMaMHM B pOPMHUPOBaHHE BHYTPEHHETO MPOCTPAHCTBA MUCATENS U
CBITPAaHHYIO UMU POJIb B KU3HU aJpecaHTa M aapecatoB. OcoOeHHOCTh
SIHUCTOJISIPHOTO XaHpa (M Bcex aBTOOMOrpadpUIeCcKruX TEKCTOB) 3aKJIIO-
YaeTcsi B TOM, YTO CyO'beKTUBHBIM IMOBECTBOBATE/Ib M O0BEKTHBHOE I10-
BeCTBOBaHME CIMBAIOTCS B OJJHOM: B MOMEHT HANIMCAHUS, MUIIYIIUH ‘S
SABJISIETCSI CYObEKTOM JEeWCTBUSI — MEPEHOCUT HAa JIUCT OyMaru CBOIO
JINYHOCTH Yepe3 COOCTBEHHBIN JTUYHBIU CTH/Ib, B MOMEHTe 30ecb u celi-
yac. CiemoBaTeIbHO, MUINYIIHK ‘S’ TIpeoOpasyeTcs B 's’-repoii: B pac-
CKa3e MHUCbMa OH CTAHOBUTCS OOBEKTOM [AEeHCTBUS, MPOTArOHUCTOM
OTIMCAaHHBIX COOBITHH, yMBICJIAa U BbIMbICJIA mumyuiero ‘s’. Hapsgy c
OMOLMOHAJIBHBIM TIJIAHOM, TPeOyeTCsi HAaCTOSIIUNA TUTEePaTyPHbBIA KOJ,
COOTBETCTBEHHO KOTOPOMY NMHMChMAa peau3yloTcsl Ha Oymare, oOayMbl-
BAIOTCSI U OTCBLIAIOTCSL.

LleHTpanbHBIM KOPIyCOM JJIsI MCC/IelOBaTeNbCcKOM paboTsl Hatanpu
Kanoue siBasiercst snucronsipHoe Hacineaue Mapunsbl LiBeTaeBoii: He-
CMOTPS Ha TO, YTO dMUCTO/SIpUHU LIBeTaeBOil MpaKTUYeCKU MOTHOCTHIO
ONyO/IMKOBAaHbI, OHM OKA3bIBAIOTCSI HanMeHee HM3yYeHHBIMHU Cpelu ee
aBToOMOTpadUvecKrux TeKCTOB. Bo BHMMaHue B3sTHl OOJibliMe OGIOKU
NepenucKy, OXBAThIBAIOLIVE [JIUTEIbHBIM MEepPUOJ], BpeMeHH U o0Opa-
IIeHHbIe KaK K My)XYMHaM, TaK U K XXeHIllMHaM. MccienoBaHue ocTpo-
€HO BOKPYT «TPaJUIIMOHHOM» POPMBI MepernucKu MeXIy ABYMs Koppe-
CIIOHJEHTaMU. 3a IpefesiaMU NMPOBEAEeHHOr0 aHajaW3a OCTajlach YHM-
KaJTbHas TTepernucKa, 3aHUMammas ocoOyr MO3ULIMIO B CBSI3U C ee OT-
JINYUTEbHBIMU TapPaTEeKCTYaJbHBIMU XapPaKT€PUCTHUKAMU: 3TO TPOU-
cTBeHHas nepenucka Mapuna llBetaeBa — bopuc [lactrepnak — Paiinep
Mapus Punbke.

KHura cocrout u3 udersipex riaB: /lumepamypHas KyXHs: nucbmda, ad-
pecosaHHble dceHwuHaMm, JlumepamypHvle nodmocmku: nar0606Hble
nucbma, adpecosaHHvle mMyxcuuHam, /lumepamypHoe 3akyaucwe: deno-
8ble NUCbMA, Adpecos8aHHble MyxcHuHam U JlumepamypHulll mackapao:
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N10608HbIE NUCbMA, A0PECOBAHHbIE HEHWUHAM (NUCbMA-UCKAIOHEHUS).
[lepBbIii PUHILMII, IO KOTOPOMY OBUIHM KIaCCUQPUIIMPOBAHBI MHUCHMA,
SIBJISIETCST OMIO3ULIMS MYXKCKOe/>)KeHCKOe; BTOPOU KpHUTepHUil - COIo-
cTaBieHHWe nuTeparypa/ObiT. [lapanienbHO BCTpEYarOTCss MUCHMA, af-
pecoBaHHble MY)XYWHAM U MMelolive NI000BHBIM WM [JeJI0BOM Xapak-
Tep, U MUCbMAa JXEHIWHAM, BBICTPAaWBAlOIIMe JI0OOBHbIE OTHOLIEHUS
VIJIW TECHO CBsI3aHHBIE C OBITOBBIMU HY)KIAMH.

[Tpexme ¥eM OCTAaHOBUTHCSI HA PAaCCMOTPEHHU CrielupuIecKux mnpue-
MOB JIUTEPATyPHOCTH B MHCbMaX, CTOUT OOPAaTUTh BHUMAaHHWE Ha CO-
JIUTHYI0 TEOPEeTHYEeCKyl W MeTOL0J0THYecKyto omopy. [lepBast 4acTh
kHuru, Teopemuueckue npednocebliku, PacCTaB/sieT BCE€ OCHOBOIOJA-
railre TeopeThyecKrue BOMPOCH], PpyHJaMeHTabHble A1 PaGOThI C
aBTOOMOrpadpUUeCKUMH TEKCTAMH, U JIaeT MOJHbI 0030p BaXKHbIX JTH-
TepaTypoBegyecKux TedeHuil. CieayeT OTMETUTD, YTO MCC/Ie0BaTE Ib-
HUIIA OCBOMJIA TeOpeTHYecKHe pa3pabOTKHU CaMbIX U3BECTHBIX KPUTHU-
k0B (IO. TeiasHOB, P. Ik06coHa, 0. JlormaHa, XK. XKenerra, ®./lexxen,
. Onwueit, x. Octun, /. Mapkyc), 4TO AB/ISIETCS OTAUYUTETHHBIM
MIPU3HAKOM JAHHOU PabOThI; KIIOUYEBBIMH MTPEAIIOCHIIKAMU CTAHOBSITCS
B OOJIbIlIei Mepe KOHLENIMU KpymHeHuero ¢ppaHily3cKoro JuTepary-
poBena YKepapa JKenerra, Teopun Pununna JlexxeHa o6 “aBrobuorpa-
¢udveckom makTe”, wccaenoBaHUs GOPMaIUCTOB U (ITOCT)CTPYKTypa-
nuctoB. Pa6orsr YKenerra Figures III. Discours du recit (1972) u Seuils
(1987) CHaGXaT HWHCTPYMEHTA/NIbHbIE 3JIEMEHTHI, MO3BOJISIOLITE
chopMyIMpPOBaATh MOSXOASLIYI0 CHUCTEMY JJIsl aHaIM3a aBToOuorpadu-
YeCKUX TEKCTOB, B TOM 4YHCJ/Ie SMUCTOJSPHOTO MaTepuana. JKCTpa-
OVereTHYecKuii ypoBeHb noBecTBoBaHus JKeHerTa (B Ciayvae mucem:
obpaileHune, TPOIIAHKE, AATa, MepPOPMATHUBHbBIE BBICKA3bIBAHUS) CXO-
IOUTCS C YPOBHEM aBTOOHOrpadUuecKoro nakra JlexxeHa, nmpescraBieH-
HOTO IapaTeKCTya/JIbHbIMHM [JEeTa/lsIMU, BBeJIeHHBIMU aBTOPOM B TEKCT
(mocToBepHBI 3a cyeT GE3MOJIBHO YCTAHOBIEHHOTO OBEPUST MEXAY aB-
TOPOM U 4YuTaTeseM — “aBrobuorpadpuveckuit makr”). Ha sTom ypoBHe
pellaeTcst BOMPOC Mepexo/ia MUCeM B MOJIe TUTEPATYPHOCTH: KOTIA JTH-
TepaTypHBIHA OBIT ClTOCOGEH TPHUOOPECTH KAaHOHBI TUTEPATYPHOIO JKaH-
Pa, OH MePeXOAUT B “MIPOCTPAHCTBO JIUTEPATYPhl. U CTAHOBUTCS TaKUM
o6pasom nmutepatypHsiM pakrom (0. TerasiHoB). Ixatime OnHelt 3aza-
eT KJIIDYeBOU BOIIPOC O JIUTEPATYPHOMN CYTHU aBTOJOKYMEHTAJIbHBIX HUC-
ToyHUKOB: “It is not foolish to imagine that one’s life can be, or should
be, transformed into a piece of writing and offered up to the general
public for consumption?” (Olney J., 1980, Autobiography: Essays Theo-
retical and Critical, c. 3).
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Ananus nucem LIBeTaeBoil OCHOBBIBAeTCSI HA HAPPATOJIOTUYECKOM O[T -
xoge. Ha ypoBHe 3BpHCTHYECKOTO YTEHUS YKA3bIBAIOTCS YE€PThI “aBTO-
6uorpadpuveckoro makra’ mMexzay LlBeraeBoil M cBOMMHU aJpecaTaMu
(My>)KUMHaMMU WM OJKEHIIWHAMH); C/IeJOBaTe/NbHO, AaHATU3UPYETCS
dbopmasbHasE 1 KOMIIO3WULIMOHHASI CTPYKTypa MHceM, BHUMaHUe (OKy-
CHUPYeTCsl Ha DKCTpa-JUereTuyecKre 3J1eMeHThl TeKCTAa Y BbIJeSIIOTCS
OT/INYUTE/IbHbIE 3HAKU B DMUCTOJIIPHOM MaHepe MUCATeTbHHULBL. 3a-
KTIOYUTETbHBIM 3TAll aHa/IM3a SIB/ISIETCS ONpee/ieHUeM JTUTePATyPHbIX
MOJy/iel, MPUCYLIUX TepenuckaMm llBetaeBoii. 37ech pelaeTcs IeH-
TPAJIbHBIM BOMPOC O crenuduKe TUTEPATYPHOCTH aBTOOHOTrpaduye-
ckux TekcToB LIBeTaeBoii. “Bce Tumnel nepenvicku LlBeTaeBoit 06/1amaroT
YyepTaMH JUTEPATyPHOCTH, A CMOCOO TOJAKIIOYEHUs JTUTEePATypPHOTO
perucrtpa saBucur ot azapecara’ (Kamoue, c. 147). BHyTpenHee mpo-
cTpaHcTBO llBeTaeBoii — nmuTepaTypHOe; U3 COOCTBEHHOM >XU3HU OHA
0OpHCOBBIBAeT TUHUM MOLOOHbBIE XYZ0XKECTBEHHON KOMITIO3UIUH, ‘CO-
3/1aeT CBOW COOCTBEHHBIN YXaHP, TBOPUT CBOIO OCOOYIO JIMTEPATYPHYIO
ouorpadpuio” (Karmoue, c. 158).

B nepBoii r1aBe xHUru JlumepamypHas KyxHs: nucbmda, adpeco8aHHble
HCEHWUHAM AHATU3UPYETCSI Ta YaCTh MHCEM, JIEUTMOTUBOM KOTOPBIX
SIBJISIETCST OBITOBAsi IMMOBCEAHEBHOCTH (B OGOJBIIMHCTBE CJIy4aeB, 3TO
pochObI 0 TToOMOIIHU). J/IUTEPATYPHOCTH 3THX MHUCEM CBsI3aHA UMEHHO C
9KCTpa-JUETeTUYECKUMH DJIEMEHTAMU TOBeCTBOBaHMsA (oOpalieHwue,
npoianure, 6/1aro[apHOCTbD).

Bo BTOpOI1 rnaBe Jlumepamyptble nodmocmku: 110608Hble nuUCbMa, ad-
pecosaHHble MYyHCHUHAM AaBTOP OepeT Ha pacCMOTPEHUE IMUCTO/ISIPHbIE
pomansbl llBetaeBoii, nmpoucxoauBne ¢ 1922 1no 1936 rr. CTout noj-
YEPKHYTh, YTO AAHHBIA GJIOK MEpPenucoK (Mepevdnc/sioTcs MATh DITH-
CTOJIIPHBIX POMAHOB) 3a CYET BHYTPEHHHMX CBOMCTB IMOAJAETCS Pa3HO-
06pa3HbIM BBIPOKEHHUSIM ACIEKTOB JTUTEPATYPHOCTH, YEMY CBHUJETEThb-
CTBYET [IOJITOJIETHSSI TPAAULMS >KaHpa JTI000BHBIX MUceM (HavYWHAs C
Ars Amatoria OBUAMY, TIPOXOJs Yepe3 KYpTYas3HYI0 KYJIbTypy TH000B-
HBIX OTHOIIEHUI CKBO3b AaHTHUYHbIe MU(DBI U JTUTEPATypPHbIE MPOU3Be-
IeHus).

LleHTpanbHbIMU, B TpeTheil r1aBe /lumepamypHoe 3akyaucse: denogbvie
nucbma, adpeco8aHHble MYyWCHUHAM, TIPEACTABASIOT COOOM TMHCHhMa,
MPUHAAJIEXABIINE TepernucKaM C W3JaTeNsIMH, PeJaKTOpaMu U JINTe-
PaTypHBIMU MOBEPEHHBIMU, C KOTOPBIMU LlBeTaeBa cBsizaHa M3maTeb-
CKHMH OTHOIIeHUsAMU. [IBeTaeBa ux ompenensieT Kak “He-AamMbl’ U OC-
HOBHAsl XapaKTePHUCTHKA 3THUX KOPPECIOHJEHTOB 3aKJI0YaeTcsl B HX
nenoBoM (MHOTIA Zake B OBITOBOM) craTyce (oOpalileHusi, BBIPAYKEHUS
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6/1aroJapHOCTH, MPOCHOBI, POLIAHUs). MIHTepec K 3TUM TeKCTaM Mpo-
SIBJISIETCS B CBSI3U C T€M, UYTO MX CHUTAIOT CONPOBOXJAIIMMHU TEKCTa-
MU K yOJIMKALVSIM XY 0)XKeCTBEeHHBIX ITpon3BeJeHni LIBeTaeBoii.
ITocnepHsisi, yeTBepTas riaBa nocssumaercs /lumepamypHomy macka-
pady: n0608Hble NuUCbMA, adpPeco8aHHbIM dceHWuHaM (nucbma-
UCK/IOYeHUs) TAe T0J, MacKapaJoM He pacCMaTpPUBAeTCs T'eH/epHbIN
aCIIeKT, a CKOpee TePMUH UCIIOIb3yeTCsl B CBOEM TeaTpPaJbHOM OCMBIC-
JIeHUH [71s1 0003HAYeHHUs CUTYal[UH, T/le Pa3bIIPHIBAIOTCS Pa3HbIe POJIH.
JTO eIMHUYHBbIE MHUCHbMA, T/l€ BBICTPAMBAIOTCS 6/aropojHble OTHOLIE-
HUS B lyXe aHTUYHBIX MU(OB O TOTEPSTHHO TI0OBH.

OTpenpHO TIpeIOXKEHbl YATATENI0 TPU IKCKypca B TeMy aBTOOHOTrpa-
¢uvecknx TekctoB Mapunsl LlBeTraeBoii. B HUX Tarxke MpocC/ieXNUBarOT-
Csl DKCTpa-AuereTuveckre (MepUTeKCT) U UHTPA-JUereTuyeckue (dmu-
TEKCT) DJIEMEHTHl ¥ aHAJMMU3UPYeTCsl CTeleHb MPOSIBIEHUs JTUTEepPaTyp-
HOCTU: 3TO paGoTsl llBeraeBoit o Bamepum Bprocose (ouepk [epoi
mpyda, onyO/IMKOBaH B 1925 rOJy B YeLICKOM XypHaje «Bosst Poccus»),
0 pOJIM TUTEPATYPHOU KpUTHKHU (04epk [Toam o kpumuke, HaleyaTaH B
1926 oy B )XypHasie «biaromepeHHbI»), a TAK)K€ PEKOHCTPYKIIHS OT-
HollleHui camoii L|BetaeBoii ¢ myxem Cepreem DPpOHOM B aBTOOHO-
rpadpUYecKrX TeKCTaxX MUCATeTbHULBL.

Kuura 3aBepiuaercsi mepeuncieHueM OUOMHMOTpadUYECKUX MCTOYHH-
KOB, MICITOJIb30BAHHBIX JJIs1 PAOOTHI ¢ aBTOONOTPAadUIECKUMHU TEKCTAaMHU
Mapuns! liBetaeBoit. IIpuMeTHBI OBa rIaBHBIX KOpHyca: B IepPBOM
BKJIFOYEHBI MCC/IeJOBAaHUS PYCCKUX M 3aMaJHbIX CIELIUATUCTOB IO CO-
BPEMEHHOI TE€OPUH JIUTEePATYPhl, MOCBITUBIIUX CBOU PabOThI Mpobie-
MaM aHa/In3a aBToOHorpadpuyecKrx TeKCTOB U MeTOJaM U3y4YeHHUST dTUX
TeKCTOB. BTopast 4acTh cocTOUT M3 paboT, U3ydyaroIIMX MO3THKY L]BeTa-
€BOU.

Ilosmuky nucem MapuHbl Lleemaesoli MOXXHO OTHeCTU K MHOTOYHC-
JIECHHBIM paboTaM, UCCIeSYIOIUM UCTOPHUIO aBTOOWOTpadril U pa3anud-
HBIX aBTOOMOrpadpuYeCcKux >XaHPOB, HO 0C00Oe 3HAaYeHUEe MMeeT BbI-
OpaHHasi, cpeJy BCeX OCTATbHBIX JXKAaHPOB (MeMyapsbl, THEBHUKH, 3aTTHC-
KH, 6uorpaduu u aBTobuorpadpuu, aBTO-PUKIUIH), SMUCTONSIPHAsT 00-
JIACTh M3y4YeHUs], 0 CHUX IOp HauMeHee IIpUBJIEKAloUlasi UccaefoBaTe-
neii. Ee MOXXHO MOpPeKOMEeH0BaTh K MPOYTEHUIO YUTATEI0, UHTepecy-
IOLeMYCsl JINTePaTyPHbIMU TEOPHUSIMM AOKYMEHTAJIbHBIX XaHPOB, TaK-
)K€ KaK YMTATel0, 3aHUMallleMycs TBopuyecTBoM MapuHsl lIBeTaeBoii
U 3aMHTEPECOBAHHOMY B HOBBIX HAIIPABJIEHMUSAX UCCIEAOBAHUS €€ XYy-
JoxxecTBeHHOro Mupa. IIpu atom kHura Hataneu Kanoue - 3To mpeg-
CTaB/lieHWe O TPUMEHeHWM HauboJsiee PaCIpPOCTPAHEHHBIX TEOPUil B

Autobiogrnafésl - Number 4/2015
399



Reviews

aHajM3e MepPBOMCTOYHUKOB, 00pa3yloliee COOCTBEHHBIM OPTaHUYHBII
METO/, U3y4€HUs MOJAJIMHHUKOB ITUCEM.

B 3akyiroueHnM MOXXHO CKa3aTh, YTO YUTATE/b, KOTOPOMY CY)XZEHO Oy-
JleT IIPOYUTATh DTy KHUI'Y, OLIEHUT €€ He TOJIbKO B KayeCTBe CEPbe3HO
OCHOBAaHHOW MCC/IeOBATETbCKOM pabOThl, HO ellle W KaK CBUJETeb-
CTBO O MO3THYECKOU ayure LlBeTaeBoii, Beipakarolleil ceOsi HEMPUBbHIY-
HBIM IIyTeM, T.e. Yepe3 TO JIMYHOe NMPOCTPAHCTBO, OOBIYHO OTHECEHHOE
K OBITOBOM CTOpPOHeE )XU3HHU IHCaTesIsl, HO UMele cOOCTBEHHbIE Ka-
HOHBI JINTEPATYPHOCTHU, B YOEKJEHHUU O TOM, YTO TBOPYECTBO — ITO
BbICILI€E JYIIeBHOE COCTOSIHME, IPOHUKAoLlee BO BCe CyIeCTBO IO3Ta,
JlKe B ero MoBCeJHEBHOCTb.
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S. Vitale, Il defunto odiava i pettegolezzi,
Adelphi, Milano, 2015, pp. 284.

Il nuovo lavoro di Serena Vitale si colloca idealmente sulla scia del for-
tunato Il bottone di Puskin, riprendendone i meccanismi costruttivi e la
scelta tematica. Se nell’'opera precedente aveva meticolosamente rico-
struito le vicende legate al duello tra Puskin e d’Anthes, fornendo al
contempo un affresco vivido e variopinto della societa dell’epoca, ne Il
defunto odiava i pettegolezzi Vitale concentra la propria attenzione sui
giorni attorno al 14 aprile 1930, data del suicidio di Vladimir Majakov-
skij. E questa morte tragica, improvvisa e dunque traumatica ad avviare
una sorta di indagine che, senza prefiggersi 'obiettivo di chiarirne in-
controvertibilmente le motivazioni o di svelarne i misteri ancora irrisol-
ti, riesce a ricreare in modo efficace I'atmosfera del tempo e la girandola
umana - menzognera, affezionata, invidiosa — che attorniava il poeta
nei suoi ultimi giorni.

Stilisticamente asciutto, segnato da frasi secche e incisive, Il defunto
odiava i pettegolezzi ha i tratti, e il ritmo serrato, di un’inchiesta; ma é
un’inchiesta che non approda a nulla. Nessun mistero viene svelato,
nessuna verita nascosta viene riportata alla luce, non ci sono colpi di
scena. Le cause possibili del suicidio di Majakovskij restano quelle di
cui gia si era a conoscenza: relazioni interpersonali complicate e infeli-
ci, una serie di insuccessi sul piano artistico, problemi economici, ma-
lattie ripetute che indebolivano la mente, oltre che il corpo, del poeta.
L’'imponente lavoro d’archivio di Vitale non deve dunque essere inteso
come un tentativo di riscoprire una verita nascosta, probabilmente ine-
sistente; e piuttosto lo strumento per tracciare un ritratto: quello di un
Majakovskij prossimo alla morte, ma anche della sua cerchia di amici-
nemici e di un’intera epoca. Come afferma l'autrice, “I'attimo in cui un
uomo si strappa alla vita é sempre misterioso e inconoscibile [...]. Non
lo si puo prevedere, tanto meno ‘spiegare’ con operazioni matematiche”
(p.119). Nessuna spiegazione viene quindi fornita da Vitale, che saggia-
mente si limita a riportare una serie di testimonianze, talvolta sugge-
rendo la propria interpretazione, talaltra lasciando al lettore il compito
di trarre le debite conclusioni.

Ricostruzione biografica accurata, I'opera avrebbe potuto cadere nella
trappola prospettata da Lotman in [l diritto alla biografia, dove lo stu-
dioso afferma: “La necessita di conservare la biografia di colui, che in un
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dato sistema HA OCCUPATO IL POSTO DI UNA PERSONA CON UNA BIOGRA-
FIA, € un imperativo culturale. In molti casi questa necessita fa nascere
pseudobiografie mitologiche, aneddotiche ecc. Essa produce anche pet-
tegolezzi e la richiesta di una letteratura memorialistica™. Al contrario,
I'autrice mette ben in evidenza la collezione di dicerie, maldicenze o
mitizzazioni del poeta stratificatesi e sedimentatesi nel corso degli an-
ni, denunciandone le contraddizioni. Senza contribuire alla loro prolifi-
cazione, Vitale presenta i fatti - per quanto possibile, nel caso di una
vicenda per certi versi ancora oscura - in modo chiaro e netto, nel ten-
tativo di lasciarsi alle spalle quei pettegolezzi tanto odiati da Majakov-
skij (significativamente, il titolo del libro riprende la raccomandazione
ultima del poeta, che scrisse: “Non incolpate nessuno della mia morte e,
per piacere, non fate pettegolezzi. Il defunto li odiava”, p. 103).
Stilisticamente Il defunto e, a tutti gli effetti, un ibrido letterario, in cui
si mescolano materiali d’archivio, considerazioni personali dell’autrice,
finzione letteraria, immagini di repertorio e disegni. La vicenda contro-
versa del suicidio di Majakovskij viene ripercorsa sulla base di fonti do-
cumentate, citate direttamente all'interno del testo e classificate in un
corposo apparato bibliografico finale. Dagli archivi del GMM (Gosudar-
stvennyj muzej im. Majakovskogo), del MChAT (Muzej Moskovskogo
Chudozestvennogo Akademiceskogo Teatra) e dello RGALI (Rossijskij
Gosudarstvennyj Archiv Literatury i Iskusstva) Vitale porta alla luce
diari, verbali di istruttorie, lettere e cartoline, articoli di giornale: un ca-
leidoscopio di voci e di prospettive che non consente un’univoca inter-
pretazione dei fatti, ma al contrario frammenta la vicenda in una miria-
de di versioni differenti, spesso contraddittorie. L'opera & strutturata in
quarantasette capitoli eterogenei per lunghezza, contenuto, stile, e -
almeno in un caso - lingua (il quarantaquattresimo capitolo, Scende la
delicata pioggia, & in buona parte occupato da un canto popolare geor-
giano in originale, tradotto in nota e di notevole impatto visivo).

Vitale non si limita a conferire a questo magma composito una solida
impostazione, ma vi si insinua all'interno in prima persona attraverso
commenti, supposizioni, appelli al lettore e ai personaggi citati. La voce
dell’autrice é variamente presente. A tratti si limita a segnalare in tono
oggettivo sequenze di fatti, da biografo preciso; in altri casi la scrittrice
inserisce all'interno delle proprie ricostruzioni voci altrui, debitamente
circoscritte da virgolette, ma di cui si appropria secondo un tipico pro-

" Ju. Lotman, La semiosfera. L'asimmetria e il dialogo nelle strutture pensanti, a cura di
Simonetta Salvestroni, Marsilio, Venezia, 1985, p. 185.
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cedimento intertestuale; ancora, rivolge al lettore domande, solleva
questioni e dubbi, commenta, interpreta. Il procedimento di inserire la
propria voce all'interno del testo raggiunge il culmine nel capitolo An-
cora una lettera, non di Majakovskij e mai inviata, vera e propria finzio-
ne letteraria in cui l'autrice scrive una lettera ad uno dei personaggi
coinvolti nella ‘vicenda Majakovskij’, entrando direttamente in scena e
dialogando con lui nonostante 'ovvia distanza spazio-temporale. In al-
tri casi Vitale si lascia trasportare dall'immaginazione, salvo poi rivelare
esplicitamente al lettore l'artificio: “onesti descrittori, dobbiamo fer-
marci. Lo confessiamo: la «Baby Browning» €& una nostra invenzione”
(p. 2m).

Caratteristica fondamentale dell’opera risulta dunque essere la dialogi-
cita: I'autrice dialoga con le fonti, le mette in relazione tra loro e con lo
stesso Majakovskij, smascherando incongruenze e meschinita. La scelta
di non parafrasare - il piu delle volte - le testimonianze, ma al contrario
di riportare citazioni dirette permette al lettore di percepire appieno
ogni singola voce e di apprezzarne I'autenticita. Alternativamente ven-
gono presentate le testimonianze dei compagni di kommunalka di Ma-
jakovskij, di Lili e Osip Brik, Veronika Polonskaja (la donna che per ul-
tima vide il poeta in vita), Maksim Gor’kij, Viktor Sklovskij, Sergej
Ejzenstejn, Viktor Slavinskij, Ljudmila Majakovskaja (sorella del poeta)
e molti altri.

Su tutte, si staglia la voce del poeta stesso, di cui Vitale riporta numero-
si versi, senza appesantirli con un commento; tre capitoli, addirittura,
sono occupati esclusivamente da brani del poema Di questo. L’assenza
di spiegazioni unita alla freschezza della traduzione rende la parola di
Majakovskij particolarmente viva, efficace, icastica, degna a tutti gli ef-
fetti di quella “eternita di scorta” che il poeta si era autoironicamente
attribuito (in Jubilejnoe aveva affermato: “lo,/ come voi,/ ho l'eternita di
scorta”, p. 191). Oltre alle poesie, vengono inoltre presentati due docu-
menti autografi legati a doppio filo al tragico suicidio: la ‘lettera’
d’addio del poeta, negli anni spesso ritenuta un falso, e alcuni fogli di
appunti circa l'ultimo colloquio che Majakovskij aveva intenzione di
tenere con Polonskaja (e di cui viene anche presentata la fotografia). E
la voce stessa del poeta, di conseguenza, a fornire al lettore una chiave
di lettura del suo gesto finale.

Di fronte alla varieta del materiale a disposizione, Vitale decide di ac-
centuarne ancor piu I'eterogeneita, montandolo in sequenze quasi fil-
miche, sconnesse cronologicamente: cosi, medesimi argomenti tornano
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piu volte nel testo, ripercorsi ogni volta secondo una nuova prospettiva,
secondo una nuova voce.

Il defunto odiava i pettegolezzi puo essere definito una biografia corale,
polifonica e composita, saldamente basata su procedimenti intertestua-
li. Si e gia accennato all'appropriazione, da parte dell’autrice, di parole
altrui; ma l'intertestualita pervade il testo anche in altre forme. A que-
sto proposito & da sottolineare I'inserimento di immagini, il pit delle
volte prive di didascalie; nel corso del libro, il lettore si imbatte nella
piantina della kommunalka in cui viveva Majakovskij, in fotografie di
Veronika Polonskaja, Lili e Osip Brik, Majakovskij, in scatti della folla
accorsa in massa ai funerali del poeta, nei disegnini di cuccioli di cane
con cui Majakovskij era solito firmarsi nelle lettere a Lili. Non manca
inoltre il richiamo diretto e intertestuale con altri illustri poeti del pas-
sato dal destino tragico, come Puskin e Lermontov (di cui nel capitolo
Roulette russa viene citato un brano tratto dalla sezione Il fatalista de
Un eroe del nostro tempo). L’'ombra di Puskin, in particolare, si fa pre-
senza concreta nel capitolo L'eternita di scorta, in cui 'autrice prospetta
un incontro tra Majakovskij e Puskin nell’aldila. A questa scena fa se-
guito una lunga citazione da Jubilejnoe di Majakovskij (1924), compo-
nimento proprio a Puskin dedicato ed esempio perfetto - a sua volta -
di intertestualita (Majakovskij vi parafrasa infatti alcuni versi della “Let-
tera di Onegin a Tat’jana” dell’Evgenij Onegin di Puskin). Ma il divertis-
sement erudito della Vitale non si ferma qui: in calce alla poesia,
'autrice inserisce le fotografie dei monumenti a Puskin e Majakovskij. 11
tema dell’eternita del canto del poeta e della funzione del monumento
non puo che richiamare alla memoria I'Exegi monumentum di Puskin, a
sua volta inscindibilmente legato allomonimo componimento orazia-
no.

Si e detto che Vitale fa emergere la vicenda attraverso le voci reali di
quelli che furono i suoi protagonisti; verso la fine del libro, tuttavia, az-
zarda una ricostruzione degli ultimi giorni di Majakovskij in una se-
quenza serrata, cronologicamente scandita in modo preciso a partire
dall'n1 aprile fino ad arrivare alle 10.13 del 14, quando “Majakovskij toglie
la sicura. Porta la canna alla tempia - ma: sangue dappertutto, il volto
sfigurato... La mano scende fino al cuore. Lo sparo. L'urlo di Nora.” (p.
240). In questo caso ¢ l'autrice a immaginare la scena, a raffigurare
quegli istanti in realta inconoscibili che sfuggono ad ogni documenta-
zione.

Diversi livelli di finzione, stili citazionali e procedimenti intertestuali si
intersecano dunque all'interno della narrazione. Se le etichette di ‘non-
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fiction’, ‘testo post-moderno’ o ‘biografia’ risultano da sole troppo stret-
te, nei confronti del testo di Vitale si puo forse utilizzare quella di
‘docu-fiction’, che secondo Marco Puleri fa uso di “strategie narrative
post-moderne basate su un rapporto d’ambiguita tra referenzialita e
finzione™. Il confine tra referenzialita e finzione qui é forse piu netto e
I'ambiguita attenuata, grazie all'utilizzo delle virgolette che segnano
I'inizio e la fine delle citazioni, combinate alla corposa bibliografia fina-
le. Permangono tuttavia anche quei passaggi ambigui evidenziati da Pu-
leri, in cui non e del tutto chiaro quanto sia frutto della fantasia
dell’autrice, e quanto invece l'autrice sia rimasta pedissequamente fede-
le alle fonti.

I testo, riconducibile dunque ad una branca post-moderna di scritti
biografici, e, per il carattere avvincente e lo stile pulito, di grande fruibi-
lita sia per un lettore profano che per uno specialista del settore, il qua-
le avra modo di apprezzare il notevole lavoro d’archivio e la precisa ri-
costruzione storica dell’autrice.

* Cfr. M. Puleri, “Sospendo il giudizio”. Il ‘ritratto’ dell’ego limonoviano di Emmanuel Car-
rére, «Studi slavistici» X (2013), p. 227.
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